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Abstract 

Persian literary works possess diverse themes; however, cinematic adaptations of literary 
works are significantly less common in Iranian cinema compared to global cinema. 
Gholam-Hossein Saedi is one of the writers whose three stories have attracted the attention 
of directors, resulting in film adaptations. This research attempts to answer the question of 
what shared signs these three stories possessed that attracted the attention of directors. The 
research employs a descriptive-analytical method based on the collection and compilation 
of information from three stories by Gholam-Hossein Saedi: "The Cow," "The Dump," and 
"Peace in the Presence of Others," which were adapted by two Iranian directors, studied 
and analyzed based on Daniel Chandler's theory of semiotics. This theory addresses various 
dimensions of literary works from three perspectives: social, textual, and interpretive. The 
research results indicate that these three stories, despite their differences, share common 
signs, particularly in the category of social codes; signs such as the metamorphosis of the 
main character's identity, the confusion, helplessness, and hopelessness of modern man, the 
dark atmosphere and unfavorable social conditions, and the dissatisfaction and malaise of 
the story's characters. The shared social signs in these stories reflect the social conditions 
in Iran during the 1960s and 1970s, and demonstrate that the reason for their selection by 
these two directors was their concern for contemporary issues and human life during the 
transition from tradition to modernity. Furthermore, the shared social signs in the two 
stories "The Cow" and "The Dump" (selected by Mehrjoui) have a higher frequency 
compared to the story "Peace in the Presence of Others" (selected by Taghvai).  

 

1. Introduction 

A review of theories related to semiotics reveals that Daniel Chandler's 
classification of codes is well suited for this research. Therefore, the three 

aforementioned stories will studied, and then examined based on Daniel Chandler's 
semiotic theory to identify common signs. Daniel Chandler divides codes and signs 
into three categories—social codes, textual codes, and interpretive codes—based 

on the "context of media, communications, and cultural studies."  

2. Materials and Methods 

The research is fundamental in nature, and its method is descriptive-analytical, 
based on the collection and compilation of information. Initially, the theoretical 
foundations of the research studied; then, Daniel Chandler's semiotic theory chosen 

as the theory to examine the stories. The application of Chandler's semiotic 
framework provides a specific methodological and analytical addition that goes 

beyond content description. In addition to describing and explaining narrative 
events, the objective of this research is to demonstrate how the systematic formation 
and repetition of signs occur in Saedi's three texts and to link this system to the 
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socio-ideological context of the author's era. To avoid mere interpretation of 

narrative elements, Daniel Chandler's theoretical structure utilized. 

3. Discussion and Analysis  

Of the three films based on Saedi's stories, two—"The Cow" (an adaptation of 

the story "The Cow" in 1968) and "The Cycle" (an adaptation of the story "Garbage 

Dump" in 1974)—were directed by Dariush Mehrjui. While "Tranquility in the 

Presence of Others" (an adaptation of the story "Tranquility in the Presence of 

Others" in 1970) was made by Nasser Taghvai. The stories will be examined in six 

categories designed based on Chandler's theory. The first four categories relate to 

social codes, and the last category, titled "Ideological Codes," relates to interpretive 

codes. 6.1. Identity (Names and Titles) 6.2. Social Status (Occupation, Social Class, 

Education) 6.3. Traditions and Values (Culture, Customs, and Rituals) 6.4. 

Commodities (Objects, Household Items, Clothing, Food, etc.) 6.5. Textual Codes 

6.6. Ideological Codes 

4. Conclusion  

The research findings indicate that the three stories adapted from Gholam-Hossein 

Saedi, despite their differences, share common characteristics, particularly in the 

category of social codes. These include signs such as the metamorphosis of the main 

character's identity, the confusion, helplessness, and despair of modern man, the 

dark atmosphere and unfavorable social conditions, and the dissatisfaction and 

malaise of the characters. The shared social signs in these stories reflect the social 

situation in the 1960s and 70s, suggesting that the reason for their selection by these 

two directors was their concern for contemporary issues and the life of modern man. 

Keywords: Semiotics, Literary Adaptation, Contemporary Persian Story, Gholam-
Hossein Saedi, Daniel Chandler. 

 

 

 

 

 

 



 

 

حسین ساعدی سه داستان از غلامشناسی  نشانه  
ن. استاد :  2لو*رضا نبیعلی یرا فارسی، دانشگاه قم، قم، ا  گروه زبان و ادبیات 

ن.عاطفه صالح:  یرا زبان و ادبیات فارسی، دانشگاه قم، قم، ا دکتری   دانشجوی 

 چکیده 
کم   سینمای جهان بسیار  به نسبت  اقتباس سینمایی از آثار ادبیدر سینمای ایران ؛ اما دنگوناگون دار   هایمایهادبی فارسی درونآثار 

نویسند غلام. است توجه کارگردان گانیحسین ساعدی از  ها فیلم ساخته  ها قرار گرفته و بر اساس آناست که سه داستان او مورد 
بر   پژوهش سعی  نشانهاین سه داستان  که    استپرسش   پاسخ این یافتنشده است. در این  توجه  داشتههای مشترکی چه  اند که 

،  " گاو "  سه داستان  از تحلیلی مبتنی بر گردآوری و تدوین اطلاعات -به روش توصیفیپژوهش  ها را جلب کرده است.کارگردان
ساعدی  غلام  از "آرامش در حضور دیگران"و  "دونیآشغال" نظری  و ،اندکردهدو کارگردان ایرانی اقتباس   کهحسین    ۀبر اساس 

یه به ابعاد مختلف اثر   .شد  مطالعه و بررسی ،شناسی دنیل چندلرنشانه   پردازد.از سه منظر اجتماعی، متنی و تفسیری می  ادبیاین نظر
با وجود تفاوت این  که    دهدنتایج پژوهش نشان می نشانهسه داستان  بندی رمزگان  ویژه در دستهبه  های مشترکیهایی که دارند، دارای 

، انسان عصر حاضر  درماندگی و ناامیدیو    ، سردرگمیشخصیت اصلی داستان  دگردیسی هویت  :هایی مانندنشانه  اجتماعی هستند؛
و ناخوش  ،شرایط ناگوار اجتماعی  و فضای تاریک نشانهاحوالی شخصیتنارضایتی  این  های داستان.  مشترک در  های اجتماعی 

آنو نشان میاست بوده ایران    50و  40 هایههای دهاوضاع اجتماعی در سال ها بازتاب  داستان ها توسط این  دهد که دلیل انتخاب 
ضمن اینکه  است.  بوده  و زندگی انسان در دوران گذر از سنت به مدرنیته ها نسبت به مسائل روزمندی آندو کارگردان دغدغه

  "آرامش در حضور دیگران "داستان    در مقایسه با  (مهرجویی  ب  خمنت)  " دونیآشغال"و    "گاو"های اجتماعی مشترک در دو داستان نشانه
 بسامد بالاتری دارد.  (تقوایی)منتخب  

 حسین ساعدی، دنیل چندلر.، غلامداستان معاصر فارسی اقتباس ادبی، شناسی،: نشانههای کلیدیواژه
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 . مقدمه1

ادبیاقتباس  )همایی،    در اصطلاح  آن در متنی دیگر  و آوردن  و در  240-239: 1389یعنی انتخاب مضمونی  (؛ 
سینمایی  ادبیمفهوم  برای فیلم از منابع گوناگون  انتخاب موضوع یا موضوعاتی  بیان آن »عبارت است از  از و  ها 

در سینما« قراردادهای موجود  بیستم متوجه شد    .(14:  1368 )خیری،  طریق علائم و  آغاز قرن  سینما از همان 
به داستان )سابورو،  که  نیازمند است  ادبی  آثار  و  کارگردان  ز)ا  3هیچکاکآلفرد  (.  10:  1395ها  های  برترین 
اقتباس ادبی این آمار می .فیلم خود را از آثار ادبی اقتباس کرده است 57فیلم از  45 (سینمای جهان اهمیت  تواند 

ی بسیار اندک  آثار اقتباس   که  در سینمای ایران(؛ درحالی60:  1369در سینمای جهان را نشان دهد )پورنعمت،  
ایرانی  کارگردان)داریوش مهرجویی  اغلب آثار سینمایی .  هستند ادبیات ایران یا دیگر ملت  (مهم  های  اقتباس از 

نیز   هنری خود دارد.   ۀدر کارناماز آثار ادبی را   شدهاقتباس هایفیلمجهان است. ناصر تقوایی 
این   ساعدیغلام ۀشداقتباس داستانسه  پژوهش  در  بررسی   4شناسی دنیل چندلراز منظر نشانهدر سینما  حسین 

بر اساس آن ساخته شد  "گاو"که فیلم    عزاداران بیل مجموعۀ از  "گاو"  داستان  (1 :شوندمی داستان   (2  ؛مهرجویی 
در حضور دیگران"که فیلم   ونشاننامهای بیواهمه مجموعۀ از  "آرامش در حضور دیگران" ناصر تقوایی    "آرامش 

 اقتباس از مهرجویی    "مینا  ۀدایر "  فیلم که  گور و گهواره ۀاز مجموع  "دونیآشغال" داستان (3 ؛است  آناز   یاقتباس
  است.  آن

بهنشانه میها در طول زمان و  به  همان ؛گیرندتدریج شکل  نیامدهطورکه ناگهانی  بین وجود  از  اند، ناگهانی هم 
های سنتی آن جامعه ای و بر اساس فرهنگ و ارزشها در جامعهبلکه طی قرن ،(144: 1393)سجودی، روند نمی

افراد آن جامعه نهادینه و به باور طبیعینگیر شکل می ای از »رمزگان مجموعه  .دنشو تبدیل می  هاآن  د و در ذهن 
انساننشانه از  ممکن    انسانی  (؛ این گروه17:  1394ها توافق شده است« )نجومیان،  هایی است که میان گروهی 
باشند مانند نشانه  است داشته  قبیلهجغرافیایی محدود  و  قومی  به یک   ،ایهای  که مختص  خاصی  رمزگان  یا 

 .تان استاسروستا، شهر یا یک  
قابلیت مناسبی برای   "بندی انواع رمزگان دنیل چندلرتقسیم"که  آشکار شدشناسی های نشانهنظریه بررسی با

برای شناسی دنیل چندلر  نشانه  ۀمطالعه و سپس بر اساس نظری،  بردهابتدا سه داستان نام  ،بنابراین  دارد.این پژوهش  
 .های مشترک بررسی خواهد شدنشانه یافتن

 پژوهش ۀپیشین .2
ساعدیآثار غلام روی متعددی پژوهش حسین  که داستان ،انجام شدههای  ویژه به را های ساعدیولی پژوهشی 

اما   شناسی بررسی کرده باشد، دیده نشد.این سه داستانی که بر اساس آن فیلم ساخته شده است با رویکرد نشانه
پایاندر   این داستانهای ساختهشناسی فیلمهای نشانهنامه به یاری نظریهدو  (  1اند: شدهها تحلیل  شده بر اساس 
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های شده بر اساس داستانهای ساختهشناسی تصویری سه نمونه از فیلم»نشانه ۀنامپایان( در 1394ریحانه بیرامی )
ساعدی« با تحلیل سه فیلم  غلام در حضور دیگران"و    "مینا  ۀدایر "،  "گاو"حسین  شناسی بر اساس نشانه  "آرامش 

به رابط های »اقتباس  ۀنامدر پایان(  1399) وحید عظیما  (2نویسنده و کارگردان پرداخته است.    ۀاندیش ۀتصویری 
با رویکرد نشانه معنایی«   را   "آرامش در حضور دیگران"و   "ناخدا خورشید"باسی  تاق دو فیلمسینمایی ناصر تقوایی 

ماهیت فیلم و فیلمبررسی کرده است. در این پژوهش   های سینمایی و تصویریو نشانه مدّ نظر بودهای اثر نامهها 
حاضر؛ درحالیاست قرار گرفتهمورد توجه   توجه است و نشانهنداستا  اصل که پژوهش  های موجود در  ها مورد 

شد. ،آثار ادبی   مطالعه و بررسی خواهد 

 روش پژوهشمبانی نظری و . 3
 . روش و هدف پژوهش1. 3

از نوع بنیادی     صورت گرفت. تحلیلی مبتنی بر گردآوری و تدوین اطلاعات -روش توصیفیبه  است کهپژوهش 
مطالعه شد بهنشانه ۀسپس نظری ،ابتدا مبانی نظری پژوهش  بررسی  ۀعنوان نظریشناسی دنیل چندلر  برای  موردنظر 

پژوهش  هدف  .گردیداب  انتخ   هاداستان بر  این  روایی  علاوه  رخدادهای  شرح  و  چگونگی  ،  توصیف  نمایش  
با زمین ۀگانها در متون سهمند  نشانهگیری و تکرار  نظامشکل ایدئولوژیک -اجتماعی ۀساعدی و پیوند این نظام 

از تفسیر  صرف  عناصر روایی از ساختار نظری دنیل چندلر بهره گرفته شد  است. عصر نویسنده  .برای پرهیز 
 . مبانی نظری2. 3
 چندلر  لیدن   یشناسنشانه ۀی نظر . 1. 2. 3

نشانه روشچارچوب  افزودهٔ  میشناسانهٔ چندلر  را فراهم  تحلیلی مشخصی  توصیف شناختی و  از  فراتر  که  آورد 
را    :محتواست )اجتماعی، متنی، تفسیری(  متمایز  رمزگان  سه  چندلر  تا نشانهمی  بیاناولًا،  نه صرفاً  کند  را  ها 

دهد  ؛ این تفکیک اجازه میدمند  معنا تحلیل کنهای ساختاری  نظامعنوان مؤلفهصورت عناصر پراکنده، بلکه بهبه
سطوح مختلف معنا نشانه در  کارکرد هر  و  شودبسامد، توزیع  مقایسه  امری که تحلیل  محتوایی   ،  سازی ثبت و 

آن را نظامسختی میبه  معمول امکان  تواند  ثانیاً، چارچوب  توضیحی را  -های علّیفرضیه  مندکردن  نظاممند کند. 
می )مثلاً فراهم  دارد( و  تکرار  نشانه  آورد  اقتباس سینمایی همبستگی  اجتماعی با قابلیت   های خاص در رمزگان 

می  بدین ترتیب به تبیین هدایت  از توصیف  را  ابزار  سنجش  میانپژوهش  ایدئولوژیککند. ثالثاً، چندلر  ی  متنی و 
 .اجتماعی ضروری است-مینهٔ تاریخیهای اقتباسی و زها به انگیزهدهد که برای پیوند دادن نشانهمیبه دست   را

انواع رمزگان و نشانه را بر اساس »بافت رسانه  به سه دستدنیل چندلر   ۀها، ارتباطات و مطالعات فرهنگی« 
 (.  223:  1387کند )چندلر، رمزگان اجتماعی، رمزگان متنی و رمزگان تفسیری تقسیم می

 رمزگان اجتماعی .1. 1. 2. 3

اطرافیان را میهای اجتماعی »رمزگاننشانه از هایی هستند که به شخص توانایی شناخت محیط اطراف و  دهد؛ 
اشخاص و گروهاین طریق شخص می رابطه دارد و هویت  با چه کسی  بازمیداند  :  1383شناسد« )گیرو، ها را 



 

 

بر اساس فرهنگ، سنتنشانهاین  (.  177 اجتماعی افرادی که در یک محدودو ارزش  ،ها، رسومها بیشتر    ۀهای 
به جغرافیا در نظر گرفتهای اجتماعی را نمیگیرند؛ البته نشانهجغرافیایی قرار دارند شکل می .  توان تنها محدود 

از رمزگان اجتماعی، یک طبقهبر اساس طبقه طراحی شد که بندی چندلر  برای این پژوهش  بندی چهار عضوی 
از:   )نام1عبارت است  هویت  القاب(؛  .  و  اجتماعی )شغل، طبقه، تحصیلات(؛  2ها  موقعیت  سنت3.  و  .  ها 

پوشاک، خوراک و...(4ها )فرهنگ، آداب و رسوم(؛  ارزش زندگی،  بندی به این دسته  .. کالا )اشیاء، وسایل 
های  های گفتاری، زبان بدن، نشانهبندی رمزگان اجتماعی چندلر که نشانهاین دلیل طراحی شد که مطابق با دسته

م   و  اجتماعی، سنترفتاری  موقعیت  هویت،  با  هستند  ارزشد  و  دارد؛ ها  مستقیم  ارتباط  افراد  فرهنگی  های 
 که مد و کالا کاملًا وابسته به نوع فرهنگ و موقعیت اجتماعی افراد است.چنانهم
یت )نام( 1 و القاب(هو  ها 
دربار به دیدگاه  دارد  ۀطورکلی دو  وجود  تغییرناپذیربودن هویت   که  "جوهرگرایی"دیدگاه    (1  :هویت    به ثبات و 

دگرگونی  تأکید می دچار تغییر و  افراد  و مکانی  زمانی  بر اساس تغییرات شرایط  که هویت  اعتقاد دارد  و  کند 
عناصر تشکیلنمی و  ویژگی  ۀدهندشود  را  میهویت  ذاتی  طبیعی و    برکه    "گراییسازهدیدگاه "  (2داند.  هایی 

افراد ساخته میتأکید می  بودن هویتاکتسابی بر اساس محیط طبیعی و زندگی  شود  کند و اعتقاد دارد که هویت 
از قبل وجود   تغییر نداشته استو  بر مبنای شرایط محیطی تغییر و تحول  پ. از منظر این دیدگاه، هویت  ذیر است و 

فرد، شیء، جامعه، »نامچنین  ؛ هم(90:  1383)قیصری،    یابدمی نشانگر  عناوین در طول اعصار، همواره  ها و 
ناشناخته به کمک نام، زمینهبخشی به هویتاند؛ لذا تعیینگروه، شهر و کشورهای معینی بوده برای های  ای را 

   (.68:  1391)معراجی اسکویی،   «گشایدها میشناخت و تمایز پدیده
 موقعیت اجتماعی )شغل، طبقه اجتماعی، تحصیلات( (2

سازند و موجب  اجتماعی و... مواردی هستند که موقعیت اجتماعی افراد در جامعه را می  ۀشغل، تحصیلات، طبق
از یک اجتماعی افراد  میتمایزهای  زبانی، بلکه از دستهشوند. »تمایزهای اجتماعی را نهدیگر  ای تنها از رمزگان 

میاز رمزگان غیرگفتاری هم  استنتاج نمود« )چندلر،  های  از زبان بدن که پیام مانند  ؛(230:  1387توان  رسانی 
های مختلف صورت و چهره، آهنگ صدا، های چشم، حالتهای غیرکلامی مانند نوع نگاه، حرکتطریق نشانه

و حرکتحالت انگشتان و...(، ژست  پا، سر،  اعضای مختلف بدن )دست،  بدنی  های  میهای  .  گیردصورت 
گاه  ها  انسان گاه یا ناخودآ اجتماعی  زبان بدن را بهخودآ برند و به یاری این  به کار میخود  طور مکرر در زندگی 
ارتباط برقرار منشانه با دیگران   .(14:  1386نژاد،  کنند )پهلوانیها 

و ارزشسنت (3  ها )فرهنگ، آداب و رسوم(ها 
مجموعه باورهایی است که از نسلدر تعریف سنت می به 39:  1367رسد )وبر، به نسل دیگر می  یتوان گفت   .)

آیین  5اعتقاد گیدنز از ویژگی  ،عادات  ،هامراسم،  تشریفاتی  رسوم  میآداب و  به شمار  اصلی سنت  آیند و  های 
برانگیختگی عواطف همراه هستند )گیدنز،  با شور، هیجان و  توان بخشی  (. فرهنگ را نیز می75: 1380معمولًا 

 
5. Giddens 



 

 

از شناخت بشری را دربرمیاز سنت و ارزش فرهنگ »الگوهایی  به باورهای  های یک جامعه دانست.  گیرد که 
صورت ویژگی ،های اجتماعیبندیمرسوم،  )مکاریک،  و  دلالت دارند«  دینی یا گروهی  نژادی،  :  1388های 

بهها و ارزشهای فرهنگی، آداب و رسوم، سنتدر طول تاریخ بشر نشانه  (.224 صورت قراردادی  های متفاوتی 
به رعایت آن بودهو جمعی در ملت اند؛ درواقع »هر وسیلۀ بیان که های مختلف وجود داشته است که همه ملزم 

می جامعه پذیرفته  میدر  که بدان مربوط  یا چیزی  جمعی  پایۀ عادت  بر  در اصل  بنا شود،  یعنی قرارداد  شود، 
باورها، اعتقادات و سنتهنشانه  .(106: 1378گردد« )سوسور،  می در اثر هنری   نیز های هر جامعهای فرهنگی، 

بازتاب داده میکه از دل آن جامعه پدید می فرهنگی فرهنگ حاصل سازوکار  شناسی  شود. »از منظر نشانهآید، 
ادبی یا سینمایی یا حتی یک  13:  1393ای است« )شهبازی،  یک دستگاه پیچیدۀ نشانه اثر  است یک  (. ممکن 

اثر هنری باور یا سنت ،مجسمه نماد فرهنگی یک ملت باشد با قدمت طولانی که اکثریت افراد   ییا اینکه در یک 
به چالش کشیده و نقد شود.  جامعه به آن اعتقاد دارند، 

خوراک و...( (4 پوشاک،   کالا )اشیاء، وسایل زندگی، 
نیاز زندگیلباسی که می مورد  خود داریم، وسایل  انتخاب کرده  ،پوشیم، وسایلی که همراه  شیئی که  ایم  و هر 

به آنهایی هستند که مینشانه با دیگران،  ارتباط کلامی  از  به ها میها معرفی کنند. انسانتوانند ما را پیش  توانند 
با یک و پوشاک  کنند )احمدی، یاری نظام خوراک  ارتباط برقرار  بر اساس سبک  زیرا آن  ،(12:  1400دیگر  ها 

کرده رشد  آن  در  جغرافیایی که  و  فرهنگ  اجتماعی،  موقعیت  و  زندگی،  خوراک  زندگی،  خانه، وسایل  اند 
اینپوشاک خود را انتخاب می  توانند ما را به دیگران بشناسانند. هایی هستند که مینشانه هاکنند و تمام 

 رمزگان متنی .2. 1. 2. 3
زیبایی  :چندلر رمزگان متنی را در چند گروه شامل شناختی، رمزگان ژانری و بلاغی و  رمزگان علمی، رمزگان 

رسانهو هم  ،سبکی رمزگان  نشانهرمزگان متنی را می  (.224:  1387کند )بندی میای دستهچنین  هایی در  توان 
متن    که در  گرفت  دارد.نظر  مختلف وجود  و هنرهای  ادبی منثور می  علوم  آثار  از مهمدر  را  سبک  ترین  توان 

ای که قصد روایت آن را دارد، سبک  مایهای بنابر مضمون و درونهای متنی در نظر گرفت؛ زیرا هر نویسندهنشانه
انتخاب می را  خویش  اکتشافی خواننده نشانهموردنظر  خوانش  صورت ارجاعی درک  های زبانی را بهکند. در 

به  ،الگوهای وزنیکند؛ اما متن دارای  می :  1388توان تفسیر کرد )کالر، صورت ارجاعی نمیآوایی و بلاغی را 
به  (.155 اثر متفاوت است؛ بنابراین توجه به بافت و متن  در آثار هنری  ویژه ادبیات، رمزگان متنی با توجه به بافت 

اثر ادبی در یافتن و تفسیر نشانه  ها مهم است.  یک 
 رمزگان تفسیری. 3. 2. 1. 3

ایدئولوژیک تقسیم می ادراکی و رمزگان  به دو گروه رمزگان  به عقیدچندلر رمزگان تفسیری را  او تمام   ۀکند و 
می باشند )چندلر،  رمزها  ایدئولوژیک  بیشتر مربوط به آثار هنری غیرادبی   (.224:  1387توانند  ادراکی  رمزگان 

ها در هنری مانند بوها و مزهو   ،اصوات در موسیقی ،سازیمانند نگاه در سینما، عکاسی، نقاشی و مجسمه است



 

 

که به آثار ادبی پرداخته می از این رمزگان صرفآشپزی؛ به همین منظور در این پژوهش    فقطشود و  نظر میشود، 
این دسته ایدئولوژیک در   بررسی خواهد شد.  رمزگان 

   :گرددذکر میمهم   ۀتر چند نکتبرای تبیین دقیق
 )رمزگان اجتماعی( "خانهٔ ویران"تکرار نماد  الف(  

از فروپاشی هویت خانهٔ ویران در هر سه متن نمادی  خانوادگی و شکست مشروعیت اجتماعی تکرار تصویر  های 
به.  است ویران  خانهٔ  متن  هر  با در  نسبت  در  همواره  نماد  این  است؛  شده  تکرار  محوری  موقعیتی  عنوان 

می  هایشخصیت قرار  بیمرکزی  از  وضعیتی  و  نشان  گیرد  را  حمایتی  ساختارهای  فروپاشی  و  معیشتی  ثباتی 
-های روایی )صحنهٔ آغاز، نقطهٔ عطف، پایان( و روابط مکانیدر لایه "خانه/ویرانی"بسامد ظهور نشانهٔ   .دهدمی

با خانه(ت   از خانه، گفتگوهای مرتبط  این مطلب است.   ماتیک )مثلًا حضور کاراکتر در داخل/خارج  از نشانگر 
نقش   تزلزل  اجتماعی،  سرمایهٔ  زمانه )کاهش  تغییرات ساختاری   نمایانگر  ویران  اجتماعی خانهٔ  رمزگان  منظر 

در   تکرار آن  نشان میهر  خانواده( است و  که همین کنشسه متن  نمادین احتمالًا محرک  همگرایی   دهد  های 
بودهاقتباس برای سینماگران  بهپذیری  بحراناند؛ یعنی کارگردانان  دادن  نشان  خانه در  نمادین  توان  های واسطهٔ 

به فیلم تبدیل کرده  .اندجمعی این متون را 
کوتاه )رمزگان متنی(سبک روایت  قطعه .  2  قطعه و جملات 

کوتاه، تصاویر متناوب استفاده از جملات  با  بریدگی  ،زبان روایت  الگویی متنی ایجاد میو  کند که های زمانی 
شخصیت روانی  میآشفتگی  را تقویت  قابل  ها  و زمینهٔ تصویری   میکند  فراهم  سینمایی را  به فرم    آورد. ترجمه 

های زمانی  رشبو  فراوانی جملات کوتاهکه دهد  شناختی در سه متن نشان میهای سبکتحلیل ساختاری  گزینه
دیده می شودهای ثابت  عنوان شاخصبه داستان ها  و  /)حسی  "نوع تصویر"،  "طول جمله"  .در  عینی/نمادین(، 
از منظر رمزگان متنی این  دهد.  می نشان سه متنهر  در را ها  فراوانی و توزیع این شاخص "های برش زمانینشانه"

سازی  امکانات مونتاژ، ریتم ادراکی، و نمایشی :آوردمناسبی برای اقتباس تصویری فراهم می "قاب"  ساختار زبانی
 .سازان باشدتواند دلیلی عملی برای جذب فیلمهای متنی میها؛ بنابراین این ویژگیتجربهٔ ذهنی شخصیت

به روایت .  3 ایدئولوژیک  تردید نسبت   اقتباس )رمزگان تفسیری(  رسمی و ظرفیت 
تناقضروایتشبه روایتها،  برجستگی   و  روایتگر  حاشیههای  بازتابهای  شکافای  ایدئولوژیک  دهندهٔ  های 

به اقتباس ترغیب کردهناها کارگردااند و همین شکافجامعه بازنمایی مناقشه  ،اندن را  انگیز و جذب  زیرا امکان 
می نشان می  سازند.مخاطب را فراهم  و  تحلیل تفسیری  با نمایش تناقض میان گفتمان رسمی  که سه متن  دهد 

زا در  های دراماتیک و کنشراحتی قابلیت تبدیل به موقعیتکنند که بههایی تولید میهای فردی، موقعیتتجربه
ها  تطبیق این نشانه  " ویافتهگفتمان رسمی تقابل"، و  "ایروایت حاشیه"،  "تناقض روایت"های نمونه  .فیلم را دارند

تاریخی نگارش-با مراجع  است.  ؤم  ایدئولوژیک زمان  مطلب  این  این نشانهید  تفسیری  رمزگان  بار از منظر  ها 
آن از  اقتباس سینمایی  و  دارند  بالایی  و  ایدئولوژیک  رسمی  نهادهای  نقد  تضادها،  بازنمایی  برای  فرصتی  ها 

عمومی فراهم میبرانگیختن گفت  آورد.  وگوی 



 

 

 بحث و بررسی .4

 هاداستان ۀخلاص .1. 4
ا (  1347)اقتباس از داستان گاو در سال    ، دو فیلم گاوهای ساعدی ساخته شدهساس داستاناز سه فیلمی که بر 

از داستان آشغال )اقتباس  دایره مینا  سال  و  در  فیلم (  1353دونی  شده و  کارگردانی  مهرجویی  داریوش  توسط 
حضور دیگران در  سال    آرامش  در  حضور دیگران  در  ساخته   (1349)اقتباس از داستان آرامش  را ناصر تقوایی 

 است.  
 گاو 

مشدی مشدیگاو  و  است  مرده  مشدیحسن  روستا طوبا، همسر  اهالی  به  زاری  گریه و  با  خبر را  این  حسن، 
مشدیمی که مشدیدهد.  است  روستا چارهطوبا نگران  اهالی  سکته کند.  خبر  این  با فهمیدن  اندیشی  حسن 
به این نتیجه میمی به او بگویند  رسند که نعش گاو را در چاه طویله بیندازند و وقتی مشدیکنند و  حسن برگشت 

اسماعیل را برای پیداکردنش فرستاده کرده فرارکه گاو   که برمیاند. مشدیو  این خبر را  گردد، نمیحسن  تواند 
و علف و یونجه میصدای گاو درمی  ،کندخود را گاو تصور می ؛شودباور کند و به جنون دچار می خورد.  آورد 
ببرند. گیرند که سه نفر مشدیافتند و تصمیم میاره میاهالی روستا دوباره به فکر چ را برای درمان به شهر  حسن 

به روستا برمیغروب آن سه نفر بدون مشدی آمده، گویند که چه بر سر مشدیبه کسی نمی  ،گردندحسن  حسن 
برقرار است.  در روستا جشن عروسی 

 آرامش در حضور دیگران
بازنشسته در شهری  ای بهسرهنگ  ازدواج کرده است. سرهنگ  به نام منیژه که معلم است  با زن جوانی  تازگی 

مید  زندگی  دخترانش  از  دور  مهکنیگر  ملیحه و  سرهنگ  ،لقاد.  دختر  شهر  ،دو  بیمارستانبزرگ  یدر  در   ی تر 
به می مشغول  زندگیبه شهر  منیژه با    گیردکار هستند. سرهنگ تصمیم  برو    محل  ها زندگی  با آن تاد  دخترانش 

می کنند. با منیژه دوست  از بیمارانملیحه با دکتر و مه  شوند.دخترها خیلی زود  یکی  از اقوام  با مرد جوانی   ، لقا 
 ۀ که در خان ایمهمانی  ضمنولی  ،کنندلقا در ابتدا این روابط را از سرهنگ پنهان می. ملیحه و مهشوندآشنا می

میآن برگزار  این مواردها  از  بیمار میسرهنگ کم.  شودمطلع می  شود، سرهنگ  بیمارستان  کم  او را در  و  شود 
ازدواج میکنند. مهروانی بستری می با مرد جوان  میملیحه بر  ،کندلقا  به شهر دیگری  منیژه   و  رودای مأموریت 

 کند.در تیمارستان از سرهنگ مراقبت می
 دونیآشغال

نوجوان    ۀدونی دربار داستان آشغال به نام علی و پدرش است که فقیر و بی17-16زندگی یک پسر  خانمان ساله 
شب را در کوچه و خیابان سپری می برای آنهستند و روز و  که  کنند. پدر علی، فردی تنبل و متظاهر است و 

بیشتر خودش میچیزی برای خوردن داشته باشند گدایی می روزی آنکند و آن را هم  به نام خورد.  با فردی  ها 
به آنآقای گیلانی آشنا می از افراد فقیر  خون  ازای گرفتن  در  میشوند که دلال خون است و  دهد. روز  ها پول 

به آزمایشگاه نیمه به همراه چند نفر دیگر  از علی تاریک آقای گیلانی میبعد علی و پدرش  روند. در آزمایشگاه 



 

 

می نمیخون  گرفته  خون  بیمار است  چون  پدرش  از  اما  بیمارستانی گیرند؛  به همان  درمان  برای  را  او  و  شود 
از دلال خون میمی افراد فقیر را  بیمارستان علی با یک نفرستند که خون  .  شودچی آشنا میظافتخرد. در آن 

خودش است، علی کم به فکر  فقط  کسی  دارد و هر  بیمارستان که فضای کثیف و پرتنشی  این  از یک  در  کم 
ساده که حاضر است بهکسی میبه   تبدیل پسر  غذاهای ماندشود  از فروختن  انجام دهد؛   ۀ خاطر پول هر کاری 

برای فروختن خونبیمارستان به افراد فقیر تا آدم  شان به آقای گیلانی.  فروشی و پیدا کردن کسانی 
 شناسی چندلرهای نشانهها بر اساس مؤلفهبررسی داستان .2. 4

مربوط به رمزگان  نخست ۀدست. چهار شوندمیچندلر بررسی  ۀبر اساس نظری دستهها در شش داستان

   مربوط به رمزگان تفسیری است. "رمزگان ایدئولوژیک"آخر با عنوان  ۀاجتماعی و دست

یت )نام  .1. 2. 4 و القاب(هو  ها 
: مشدی حسن، مشدی طوبا، مشدی  نام اغلب افراد اضافه شده است)مشهدی( به   "مشدیلقب "در داستان گاو 

بابا و می  جبار، مشدی  این  نشان...  باشد؛ زیرا    ۀتواند  روستا  اهالی  می  "مشدی"فقر  آننشان  که  افراد  دهد  ها 
  اند به مکه بروند. در این روستا کسی حاجی نیستکدام نتوانستهاند؛ هیچای هستند که فقط به مشهد رفتهمذهبی

 .سنتی اتفاق افتاده است ۀداستان در یک جامع  و
در حضور دیگران"در داستان  به واسط  "آرامش  مردها  مردی نام ندارد و  شان )سرهنگ، دکتر،  شغل  ۀهیچ 

شوند و در سرتاسر داستان هیچ  برده میدکتر کشیک تیمارستان( یا با یک صفت )مرد جوان، مرد چشم آبی( نام
این موضوع نشان ندارد. ممکن است  آن  ۀنامی برای مردان وجود  به این باشد که هویت  ها در این داستان، وابسته 

یا ویژگی شخصیشغل  دربار های  اطلاعی  داستان هیچ  البته در  است؛  آبی    ۀشان  چشم  مرد  و  جوان  شغل مرد 
 زنان داستان دارای نام هستند.همۀ  وجود ندارد.  

باید به  انباشتهمکانی  گر  تداعی  "دونیآشغال"نام   بیمارستان که  طور ذاتی از چرک، کثیفی و آشغال است. 
به آشغال شوند،  درمان  آن  بیماران در  باشد تا  میکروب  از  عاری  پاکیزه و  شدهمکانی  تبدیل  ورود    و  دونی  با 

بیمارستانخون آلوده به  بنابراین نهکارکنان آن،    یمسئولیتبی  و های  افتاده است؛  خود دور  واقعی  هویت  تنها از 
درمان نمی بلکه یکبیماران در آن  میبهشوند؛    .شودتاریک برده میهاشان به زیرزمین نیمهمیرند و جنازهیک 

نشانمی  ،پس داستان  نام  گفت  داد  ۀتوان  دست  از  را  خویش  اصلی  هویت  بیمارستان  که  است  به این  و  ه 
 .دونی تبدیل شده استآشغال

 موقعیت اجتماعی )شغل، طبقه اجتماعی، تحصیلات(. 2. 2. 4
افراد در داستان  اجتماعی  هستند.    "گاو"موقعیت  و فلاکت  افرادی که در فقر  توصیف شده است.  اندوهناک 

او دگرگون میتنها دارایی مشدی با مردن گاو زندگی  یک گاو است و  می  شودحسن   . کندو خود را گاو تصور 
اینکه این نیز باشد ۀتواند نشان، میفقر و بیچارگی است ۀنشان مورد ضمن  های . خانهفراموشی یا دگردیسی هویت 

تواند  ها میروزنگی خانهیک روزنه در سقف یا دیوار دارد؛ بی  فقطای  روزنه است؛ هر خانهاین روستا تاریک و بی
این روستا نیست.  ۀنشان باشد که امیدی در دل این روستا یا در دل اهالی   این 



 

 

دیگران"در داستان  در حضور  با شغل آننیز ویژگی  "آرامش  شخصیتی افراد  و ممکن  های  تناسب دارد  ها 
این موضوع نشان گذشته یاد می ۀاست  از دوران  با حسرت  باشد. مثلًا سرهنگ  بر شخصیت فرد  کند: تأثیر شغل 

کشید، همه سرجا ساکت و خشک  ذاشتم، شیپور پادگان نعره می»یه وقتی بود قدم تو میدون سربازخونه که می
وقت  زدم: آزاد؛ اونشدن، چی بود، چه خبر بود، جناب سرهنگ وارد شده بودن، ایست، خبردار! و من داد میمی

میهمه عقب میعقب  با احترام دور  و  این کلفتتونم واسه من تره خرد نمیرفتن  اما حالا  کنه« )ساعدی، شدن. 
مسائل156_  155:  1379 به  سرهنگ  می  (.  و  بگیردبدبین است  را زیرنظر  دیگران  می  ،خواهد  وقتی  بیند ولی 

 شود.  برد و دیوانه میازحد پناه میخوارگی بیشتواند وضع موجود را مدیریت کند، به مینمی
باشد. علی  یقشر خاص  ۀو هر یک از افراد نمایند ،جامعه ۀتواند نشانبیمارستان می  "دونیآشغال"در داستان 

بیمارستان و همجا بیساده و از همه  یپسر ن،  صحبتی و معاشرت با کارکنان آخبر است که بر اثر حضور در این 
بیمارستان از نظافت  .دهدکم تغییر شخصیت میکم ام  چی و راننده و دربان تا پرستارها و پزشکان هر کددر این 

به اجتماعی خود  هستندبنابر موقعیت  شخصی خودشان  به کار   فقط  ،دنبال منافع  است که سرش  یک پزشک 
و کتاب می میخودش است  بیماران سر  به  و  به مأموران  خواند  علی  او را هم  کاری ندارد که  با دیگران  زند و 

اسماعیل رانندامنیتی می از بیمارستان سعی می ۀفروشد.  انجام دهد؛ ولی علی  این کار را  که علی  کند نگذارد 
او فرار م ای که خواه و مبارز است که علیه جامعهافراد آزادی ۀدهد. آن پزشک نشانکند و دکتر را لو مییدست 

تباهی شده است، مبارزه می اسماعیل نیز نشانگرفتار سیاهی و  آن  ۀکنند.  با وجود  است که  این  افرادی  که در 
های خوب  دارند و برخی خصلتاند تا حدودی ذات خود را سالم نگهاند، باز هم توانستهسیاه گرفتار شده  ۀجامع

کنند؛ در مقابل علی نشان حفظ  را مهیا میافراد فرصت  ۀرا در خود  که تا شرایط  است  بینند، ذات واقعی  طلب 
انسان  ۀکنند. آقای گیلانی نیز نشانخود را نمایان می فقر  از گرسنگی و  است که  سوءاستفاده افراد سودجو  ها 

ر می فقیران  خون  او  میکنند.  به آنا  ازایش  در  و  میگیرد  مبلغی  آنها  خون  سپس  و  بیمارستان  دهد  به  را  ها 
جای کار کردن و زحمت کشیدن، تظاهر  . او بهکار و متظاهر استبل و بیافراد تن ۀفروشد. پدر علی نیز نشانمی

مید به بدبختی و درمان  کند تا از دیگران گدایی کند.گی 
و ارزشسنت .3. 2. 4 و آداب(ها )فرهنگ، رسمها   ها 

به یکدلی، هماتحاد، هم میدردی و کمک  باشد: »ننه خانوم و    "گاو"های فرهنگی در داستان تواند نشانهدیگر 
بی   بعد تمام  زن مشدیلیکدخدا اول و  روب .  حسن...ها رفتند و جمع شدند دور  روی هننه خانوم تا رسید نشست 

و پرسید: مشدیزن مشدی بگو چی شدهطوبا، مشدیحسن  (.  89: 1388« )ساعدی،  ؟طوبا، چی شده خواهر؟ 
میبه دست هماهالی روستا دست  ۀهم به مشدیدیگر  نگویند تا او کمدهند تا خبر مردن گاو را  کم متوجه حسن 

به مشدیاز دست دادن گاو بشود: »کدخدا می نگه که گاوش مرده...گه هیشکی  گه  عیالش بهش می .  حسن 
اسماعیل رفته که گیرش بیاره« )همان:  بعد از دیوانه شدن و جنون مشدی93که گاوش دررفته و  باز (. و  حسن، 

نمی را رها  او  برای درمان هستند: »باید ببریمش مریضهم  به شهر  بردنش  به او و  خونه.  کنند و در پی کمک 
 (.  113زورمون نرسید، شاید اونا حالیش بکنن که خودشه و گاو نشده« )همان:  ما که



 

 

شود، های فرهنگی مربوط به عقاید و باورهای سنتی هم دیده مینشانه  "آرامش در حضور دیگران"در داستان  
به نظر می شخصیتاما  افتادهرسد  مدرن گیر  سنتی و  داستان میان باورهای  به کدام دسته اند و نمیهای  دانند 

ناخوش نمی خوش و  بیتعلق دارند: »حال  زندگی  مسخرهفهمم.  و  باطل و  خود  عاطل و  حسابی  ایه. خودمو 
 .(190ها« )همان:  و نه مثل تازه ها شدیمکنم. نه مثل قدیمیمصرف حس میبی

و مشکل ی داستانهاشخصیت  "دونیآشغال"در   اخلاقی  مسائل  ناسزا میبه یک  دارند؛های  گویند، دیگر 
کلاه می دیگری  بتواند سر  یکهرکس  و موقعیت  شرایط  از  سوءاستفاده میگذارد،  بهدیگر  طور کلی کنند و 

بی هرجداستان در فضایی  از  پر  و  مینظم  می  ۀهم  .گذردومرج  را  موارد  نشانهاین  جامعهتوان  ای های فرهنگی 
دیگران هر کاری دانست که نظم و قانون ندارد و هر کسی بدون اهمیت دادن به حق خواهد، انجام که بوحقوق 

نشانهدهد؛ درواقع میمی این موارد  به تمدن نرسیدن  یک جامعه است. های بیتوان گفت   فرهنگی و 
پوشاک، خوراک و...( . 4. 2. 4 زندگی،   کالا )اشیاء، وسایل 

برده شده، نشانه  "گاو"بیشتر کالاهایی که در داستان  به زندگی  های دلنام  ناامیدی و سرد شدن نسبت  مردگی، 
باشدروزی و دلتیره ۀتواند نشانزده میاست. مثلًا فانوس دود ای برای نور و روشنایی فانوسی که وسیله ؛مردگی 

از نور را می کورسویی  و تیره و تار شده است. فانوس دودزده  بازتاب دهد؛ چون خودش  است، دودزده  تواند 
های روستا؛ پوسیدگی و کهنگی باشد؛ مانند خانه  ۀتواند نشانمرده و تاریک شده است. طناب چرکین نیز میدل
که میهم از غذا نیست. مردانی  این داستان حرفی  ببرند، خواهند مشدیچنین در  به شهر  برای درمان  را  حسن 

بسته آذوقبه  ای نانتنها  می  ۀعنوان  با خود  همراه  اسماعیل که  از  عباس  خواهر  و  برند.  دارند  دوست  را  دیگر 
ازدواج کنند، میمی با هم  (؛  105: 1388ساعدی، مرغ چی؟« )پرسد: »شله که دوست داری، نه؟ تخمخواهند 

بهترین غذاهای آنبه نظر می باشد و همه نشانرسد این  این روستا است.  ۀها  اهالی   سادگی زندگی و فقر 
به شراب و سیگار می  "آرامش در حضور دیگران"در   درماندگی و ناآرامی درونی   ۀتواند نشاننیز پناه آوردن 

با مصرف  شخصیت باشد که  و سیگار تلاش میهای داستان  رنج  صورت لحظهکنند بهشراب  و  ای درماندگی 
سیگار و  گویا آرام  .خود را تسکین دهند منیژه است که اهل  شخصیت داستان همان  نام   نوشیدنترین  نیست و 

کامل در حضور دیگران نشسته   داستان نیز برگرفته از حالت او در میان جمع است: »تنها منیژه بود که با آرامش 
 (.209: 1379بود« )ساعدی، 

نظافت  "دونیآشغال"در   زهرا  پیشنهاد  به  احمد  علی  بیمارستان و  آشپزها)چی  از  مانده    (یکی  غذاهای 
به محله با اسماعیل  میبیمارستان را  اهالی آنجا میای فقیرنشین  با مبلغ پایینی به  فروشد. پیرمردی در آن  برند و 

اعتراض می غذا  این  ابتدا به  نجاست مریضمحله، در  اینجا که بخونهکند: »پلو  رو آوردین  خورد فقیرفقرا  هها 
به دیگران می160:  1356بدین« )ساعدی،   گوید: »چطوری دلتان میاد این کثافتو بخورین، نجاست و چرک  ( و 

این غذا را میو خون مریض او هم کمی بعد، از شدت گرسنگی  خورد.  خونه قاطیشه« )همان(؛ ولی حتی خود 
 .خوردشان بدهدبه دارد تا هر چیزیمیفاسدی باشد که افراد را گرسنه نگه ۀجامع  ۀتواند نشاناین موضوع می
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مشد عادی  یگاو  گاو  تنها یک  نیست؛حسن  داستان  نشانمی  در  همان    ۀشیو   استعاری از  ایهتواند  یا  زندگی 
مشدسنت زندگی  مرگش  با  باشد که  دیرین  شخصیتی شدیهای  و  تغییر هویتی  دچار  و  شد  دگرگون    .حسن 

او در  استعاری از درایت و مدیریت بحران باشد؛ هرچند نهایت چاره  ۀتواند نشاننیز می  "اسلام"چنین  هم اندیشی 
با مرگ گاو حذف مسئله و پنهان بردن مشدمواجهه  و سپس  برای درمان بودیکردن جسد گاو  به شهر    .حسن 

اوضاع اسفناکبه با چارهعبارتی دیگر،  که  از آن بود  نتیجهتر  اسلام  بر  علاوه  .ای سودمند حاصل شوداندیشی 
از جهان واقعی  آلود است. رخوهم  "گاو" فضای داستاناین،  دادهای داستان منطق خاص خود را دارند و گاهی 

مشدی همسر  )برادر  اسماعیل  مثال  برای  هستند؛  میدور  عباس  خواهر  به  حال  حسن(  کن،  »صبر  گوید: 
اون بشه،  خوب  میمشدحسن  خواهرمو  خواستگوقت  )فرستم  غروب  105:  1388ساعدی،  اریت«  ولی  (؛ 

به شهر میروزی که مشدیهمان برای درمان  را  بازمیحسن  او  اسماعیل و خواهر  برند و بدون  گردند، عروسی 
است؛ درحالی برقرار  مشدیعباس  روی پشتکه  و  نیست  عروسی  میطوبا در  گریه  و  نشسته  طویله  کند بام 

غیرطبیعی  ای از زندگی  تواند نشانهمی از جهان واقعی دادهامنطق روی دور بودن  آلود و(. فضای وهم116)همان: 
بی   ۀزدغمو    ل باشد.اهالی 

ای طراحی گونهبه هاگوی میان شخصیتو ساده و روان است. گفت "آرامش در حضور دیگران"متن داستان  
چندین   "تاریکی" ۀچنین واژ هم .ها پی بردزندگی هر یک از شخصیت  ۀتوان به طرز فکر و شیو شده که از آن می
این متن، نشان  "تاریکی" ۀرسد واژ به نظر می  کهبار در متن آمده  استعاری باشد از شومی و بدبختی: »فکر    ۀدر 

میفته.می اتفاقی  نزدیکیا  اشار  کنم همین  با  و  نگاه کن  اونجا رو  نشان داد« )ساعدی،   ۀ..  انگشت، تاریکی را 
1379  :156.) 

بین شخصیتو های علی و هم در گفتراوی داستان علی است. هم در روایت  "دونیآشغال"در  از گوی  ها 
استفاده میواژه گفتاری  عامیانه و  میهای  برای نمونه: »بهش  ندارند.  که در نوشتار کاربرد  این  شود  که  گیم 

ما نیگر رو واسه  برای نگه142:  1356دار« )ساعدی،    کوچولو  اسماعیل  جمله را  این  از (؛  شخص  داری یک 
به کار بردن واژ کوچک می ۀیک جوج به  خیلی گفتاری و عامیانه است. یا  "دارنگه"جای  به "دار  نیگر" ۀگوید. 
این جمله "گرسنه"جای  به  "گشنه"کار بردن  می  ۀای که علی در محلدر  خبر، ای گشنه، گوید: »ای بیفقیرنشین 

کنم« بده سیرت  زار  دو  دارم.  از واژه  .(160)همان:    پلو  هم  روایت  در  علی  گفتگوها،  از  گفتاری  غیر  های 
 .کنداستفاده می

ی  .6. 2. 4  کرمزگان ایدئولوژ
به شرایط ناگوار  عادت به سیاهی و فلاکت، به خرافه  ،خو گرفتن  های  تواند نشانهمی  "گاو"در داستان   و گرایش 

در جامع مشدیتباهی باشدروبه ایهایدئولوژیک  اهالی روستا علت مرگ گاو  از  خوردن  . یکی  را چشم  حسن 
کی  می زدن؟  چشمش  گفت:  اسلام  نزدن؟  از کجا معلوم که چشمش  گفت:  مردها  از وسط  داند: »بابا علی 

بابا علی گفت: شما نمیاین کارو می  (.91: 1388ساعدی، دونین. خدا همه رو از چشم بد حفظ کنه!« )کنه؟ 



 

 

داستان   دیگران"در  حضور  در  تاریک، سردرگمینیز    "آرمش  شخصیت  ،فضای  ناخوشی  داستان  و  های 
باشد از جامعه یا شرایطی که افراد را به سوی ناامیدی و غم کشانده است؛ جامعه ۀتواند نشانمی ای ایدئولوژیک 

گم میکه در زمینش زنجیرسازها هستند »مردی را دید که داشت توی درخت شد و پشت سرش چلنگرهای  ها 
میزنجیربه )دست را که دنبالش  کوچ   ۀ( یا »صدای همهم79:  1379ساعدی، کردند«  چلنگرها که در حال 

از بیرون خانه شنیده می و آسمانش را کلاغ209شد« )همان:  بودند،  پوشانده(  اند: »باغ تیمارستان پر کلاغ  ها 
درمیبود که دسته بعد پرواز میسکوئی ردیف می ۀآمدند و در حاشیدسته از زیر یک درخت  کردند و  شدند و 

(.  213_  212شدند« )همان: ها گم میه با هم توی تاریکیشدند و چند لحظه بعد همبالای کاج بلندی جمع می
باشد و کلاغ نشان ۀتواند نشانچلنگر می و محصور بودن  زدگی که بر جامعه بختی و غمسیاهی، تیره ۀمحدودیت 

از این بابت احساس ناامیدی می با آن درگیر هستند و   کنند.سایه افکنده و افراد 
مدنیت وجود    شود که در آنای بازنمایی میجامعه  "دونیآشغال"در   قانون و  کسی که ندارد و  نظم و  هر 

و شرایط از دیگران  فرصت  استفاده می  سودجویی  بیابد، از آن  افراد فقیر را  را  کند مانند آقای گیلانی که خون 
بیمارستان میمی به  بالاتری  با مبلغ  و  چنین جامعهخرد  در  ویژگیکمای  فروشد.  مانند رحم،  کم  انسانی  های 

بین می  مهربانی، صلح، عدالت و از  و بی...  و هرجرود  مینظمی  به وجود  که ا درنتیجه  .آیدومرج  فرادی هم 
استفاده میاند، وقتی  مورد سوءاستفاده قرار گرفته مانند شخصیت  کنند؛  در شرایط مشابهی قرار بگیرند از فرصت 

از هیچ کاری برای منفعت خودش دریغ نکرد.  اصلی این داستان که وقتی شرایط را مهیا دید 
  هارمزگانتحلیل و بررسی  .3. 4

نشانه به  میبا توجه  نظر  به  داستان  سه  از  استخراج شده  داستانهای  که  حضور  "،  "گاو"های  رسد  در  آرامش 
شخصیت  "دونیآشغال"و    "دیگران و  فضا  وجود  نشانهبا  متفاوت،  بهپردازی  مشترکی  دستههای  بندی  ویژه در 

اجتماعی دارند.   می  ۀدر زمینرمزگان  شخصیتهویت،  برخی  گفت  سه داستان دچار دگردیسی  توان  هر  های 
شدند؛ مشدی خود را گاو تصور میهویت  به تیمارستان بردندحسن  او را  علی در    ، وکرد، سرهنگ دیوانه شد و 

به حقهآشغال فقیر  از پسری  کلاهدونی  موقعیت اجتماعی شخصیتبازی  از نظر رمزگان  شد.  های  بردار تبدیل 
دیگران" حضور  در  به شخصیت  کردهتحصیل  "آرامش  نسبت  و  و    "دونیآشغال"و    "گاو"های  هستند  فقیر  که 

بهتری    ند،سوادبی میموقعیت  دیده  سردرگمی  داستان ناامیدی و  سه  هر  در  ولی  رمزگان  دارند؛  نظر  از  شود. 
به سنت متفاوتها و ارزشمربوط  ر فضایی سنتی د  "دونیآشغال"و    "گاو"های ؛ داستانندها سه داستان با یکدیگر 

شخصیتاتفاق می داستان گاو  که در  این تفاوت  با  همافتد،  با یکدیگر  به یکدیگر  های روستایی  و  هستند  دل 
داستان آشغالول  ،رسانندیاری می بهی در  افراد  هستند. درحالیدونی  در  دنبال منافع خویش  که داستان آرامش 

روایت دیگران،  جامعهحضور  اندیشهگر  از  که  و  ای است  مدرن نشده است  هنوز  های سنتی فاصله گرفته ولی 
میجامعه ترسیم  را  گذار  حال  در  در  ای  کالا  به  مربوط  رمزگان  و  بیان  "دونیآشغال"و    "گاو"کند.  فقر  گر 

در  ستبیچارگی دیگران"؛ ولی  در حضور  اینکه فقر  "آرامش  ندارد،    با  ناآرام  شخصیتاما  وجود  درمانده و  ها 
با یکدیگر  هستند.   متنی در سه داستان  وهم  "گاو"در    ؛دارندهایی  تفاوترمزگان  رخبا فضایی  و  دادهایی  آلود 



 

 

فضایی تاریک، سردرگم و ناامیدانه    "آرامش در حضور دیگران"گرایی مواجه هستیم. داستان  خارج از منطق واقع
از شخصیتکند که هیچرا روایت می نیز متنی   "دونیآشغال"ها در آن احساس خوشبختی ندارند. داستان  یک 

زندگی با نوع  ومتناسب  شخصیتبی  ،  دیگر  و  راوی  ایدئولوژیکسوادی  رمزگان  نظر  از  دارد.  وجود  ها  با   ،
که تفاوت دیده میهایی از تیرهوجود دارد، نشانه در هر سه داستانهایی  با ترسیم   "گاو". در  شودبختی و فلاکت 

شخصیت ناگوار  در  هاشرایط  دیگران"،  حضور  در  ناخوش  "آرامش  و  شخصیتبا سردرگمی  در    ،هااحوالی  و 
که در داستان وجود دارد.وهرجنظمی و  با بی  "دونیآشغال"  مرجی 

 هاداستان  رمزگان  .1جدول 
 هاداستان                 

 رمزگان
 دونیآشغال آرامش در حضور دیگران گاو

و   ۀنشان  "مشدی" هویت مذهبی بودن 

 دین اسلام  ۀنشان "اسلام"فقر، 

شغل یا   ۀنام که به واسطمردهای بی

 شوند برده مییک صفت نام

ها از  دور افتادن بیمارستان و شخصیت

اصلی،     ۀ نشان  "دونیآشغال"هویت 

 بیمارستان

بی موقعیت اجتماعی فلاکت،  و  بودن فقر  روزنه 

 ناامیدی  ۀهای روستا نشانخانه

از تأثیر شغل بر شخصیت نشانه های 

)کنترل گر(، معلم افراد، سرهنگ 

شغل)اخلاق های  مدار(، 

و   آزادانه  )روابط  بیمارستانی 

 غیرسنتی(

از    ۀنشان "بیمارستان" جامعه و هر یک 

  " پزشک"یک قشر خاص،    ۀافراد نشان

آزادی  ۀنشان  "گیلانی"خواه،  افراد 

افراد   ۀنشان "علی"افراد سودجو،    ۀنشان

افراد   ۀنشان  "اسماعیل"طلب،  فرصت

 خاکستری

در  هم هاها و ارزشسنت به یکدیگر  و کمک  دلی 

دشوار  شرایط 

مدرنیته یا تقابل   و  بین سنت  تقابل 

)رقص،  غربی  فرهنگ  میان 

شراب شبانه،  و  مهمانی  خواری( 

 فرهنگ شرقی )پنهان کردن روابط( 

ناسزاگویی،   اخلاقی،  مسائل 

 برداریکلاه

دودزده نشان کالا مردگی  دل  ۀفانوس 

و شله نشان فقر   ۀو ناامیدی، نان 

 غذایی

درماندگی و    ۀسیگار و شراب نشان

 هاناآرامی درونی شخصیت

ماند نشان  ۀغذای    ۀ بیمارستان 

مسموماندیشه  های 

از شیو متنی استعاره  و   ۀگاو  زندگی 

ها، اسلام استعاره از درایت سنت

بحران،   مدیریت  فضای و 

 آلود، منطق خاص رویدادها وهم

و    ۀواژ  شومی  از  استعاره  تاریکی 

 بدبختی

و اشتباه واژه و عامیانه    ،های گفتاری 

دیگر بی  ۀنشان و  راوی  سوادی 

 هاشخصیت

خرافه ایدئولوژیک شرایط  فلاکت،  گرایی، 

 ناگوار

سردرگمی،  تاریک،  فضای 

نشان چلنگر  ناامیدی،    ۀ ناخوشی، 

 طلبیومرج، فرصتنظمی، هرجبی



 

 

 هاداستان                 
 رمزگان

 دونیآشغال آرامش در حضور دیگران گاو

نشان کلاغ  بودن،   ۀمحصور 

 بختیتیره

 شده های اقتباس فیلم و نشانه های داستان ها در رمزگان .4. 4
مشخص بخش  این  نشانه  در  کدام  که  شود  موقعیتمی  )مثلًا  گفتها  و  فضا  بصری،  نمایشی،  های  وگوهای 

بیشترین جذابیت را برای سینماگران داشته  .اندساختارهای نمادین قابل تبدیل به تصویر( 
 گاو 

داستان از نشانهمجموعه  "گاو"  در  مذهبی   ای  القاب  روستایی،  قدرتمند )فقر  متنی   اجتماعی و  ،  "مشدی"های 
از منطق آلود روایی )رویدادهایی روزنه، فانوس دودزده و طناب چرکین( و موقعیت های وهمهای بیخانه خارج 

غلیظ فضای  و  می  واقعیت  فراهم  دراماتیک  و  بصری  جذابیت  برای سینماگر  نشانهتاریکی(  این  هم  کند.  ها 
دارند   قوی  به)قابلیت تمثیلی  شیوه زندگیگاو  و  موقعیت  (مثابه استعاره سنت  هم  سناریویی آشکاری  و  های 

مشدیمی هویتی  )دیگرسانی  پنهانسازند  برای  جمعی  تلاش  در  حسن،  جنون(.  و  تعلیق  لحظات  کاری، 
عناصر فیلم )فانوسامکان خلق قابسازی این  آفتابتاریک، چهره  ۀنور، طویلکم  های نمادین  سوخته( و  های 

دهند، و از این رو هم برای تصویرسازی  تصویر )بازگشت گاو، جنون تدریجی( را میهای دراماتیک  قابلموقعیت
برای برجسته اجتماعی بسیار جذابسازی پیامسینمایی و هم   .اندهای ایدئولوژیک 
 آرامش در حضور دیگران 

دیگران"در   حضور  در  مدرنیته، و  نشانه  "آرامش  و  سنت  بین  تضاد  تاریک،  فضای  ایدئولوژیک   متنی و  های 
ایجاد کردهساختار گفت اقتباسی را  شفاف، بیشترین کشش  با تکرار واژ وگویی  با نمایش    "تاریکی" ۀاند. متن  و 

بینموقعیت )های  برابر    سرهنگنسلی  در  موقعیتمدرن  دخترانبازنشسته  را  (  درماندگی  و  بحران هویتی  های 
که سینماگران میمی کمسازد  با طراحی نورپردازی   قابتوانند  بستنور  فضاهای  ایستا و  فراهم    ۀهای  بصری را 

دیالوگ انتقال لایهکنند. همچنین  امکان  دقیق  روایی،  شخصیتهای  روانی  میهای  فراهم  را  بنابراین   .آوردها 
تضادهای   ایدئولوژیک بازنماییپنداری چندسطحی و ایجاد همذات بیشتر از جنس    اقتباس در این داستان ۀانگیز 

به نمایش   اجتماعی است تا صرفاً خلق رویدادهای رخدادی گسترده که همین موجب جذب کارگردان  متمایل 
 .درونیات و طراحی بصری  پیچیده شده است

 دونی  آشغال
از نشانبا شبکه  "دونیآشغال" )بیمارستانهای  اجتماعی  آشکار  موقعیت  های  محور، غذای کثیف، کاراکترهای 

های بصری و موقعیتی  قوی و ملموسی  ای راوی، برای سینماگران موقعیتمحاوره مانده، بازار سیاه خون( و زبان
می موقعیت  فراهم  به بیمارستانکند.  به آلوده  کودکی ساده  از  علی  اخلاقی  جامعه فاسد، و تحول  عنوان نماد 

های بسته آشپزخانه تاریک  زیرزمین، قابسازد: نماهای نیمهتصویری پ رکنشی می  سناریویطلبی  سودجو فرصت



 

 

طبقاتی را منتقل میو راهروهای آلوده، و دیالوگ شود  کنند. این ترکیب  عناصر باعث میهای عامیانه که هویت 
بهفیلم دراماتیک  قابل  فیلمخاطر قابلیت تمثیلی  قوی موقعیتسازان  برای نقد  های  ایدئولوژیک  ظرفیت   شدن و 

 .اجتماعی، جذب اقتباس از این داستان شوند
استخراج روابط علّی میان نشانهمی  آشکار 2  با توجه به جدول ها و شود که چگونه تحلیل رمزگانی موجب 

باشدانگیزه  .های اقتباس می تواند 
 شدهداستان ها در فیلم های اقتباس رمزگان . 2جدول 

 های اقتباسانگیزه سازوکار علّی های کلیدینشانه رمزگان

 رمزگان اجتماعی

جایگاه و  قدرت  های  ساختارهای 
خانواده،   )روابط  اجتماعی 

 مراتب(سلسله

تضاد  یا  تداوم  شدن  نمایان 
روایی   الگوهای  به  که  اجتماعی 

 شودقابل تصویر بدل می

بازنمایی   برای  ظرفیت ایدئولوژیک 
خلق   برای  جذابیت  اجتماعی؛ 

 منازعات دراماتیک

 
انتظارات  نقش و  جنسیتی  های 

 اجتماعی
موقعیت  و تولید  تعارض  های 

کارگردان همذات که  پنداری 
بصری می کندتواند   سازی 

همذات مخاطب؛  امکان  پنداری 
قابل موقعیت  دراماتیک  های 

 شدنفیلم
موقعیت نشانه نمادین  های  های 

کار،   )محل  شهری/روستایی 
میدان(  محله، 

زمینهٔ  و  بصری  موقعیت  تعیین 
صحنه برای  و فضایی  پردازی 

 بندی قاب

نمایش  برای  تمثیلی  قابلیت 
فراهم فضاهای  تصویری؛  آوردن 

 دراماتیک

 رمزگان متنی

توصیفی  آرایه و  انی  زب های 
مجازها(  )تصویرسازی، 

قوی  فراهم ذهنتیِ  تصاویر  کردن 
قابل  سینمایی  تصاویر  به  که 

 اندترجمه

نمایش  برای  تمثیلی  قابلیت 
 تصویری 

نقطه و  روایت  )نثر  ساختار  نظر 
پرش  های زمانی(  اول/سوم، 

شیوه اقتباس ایجاد  که  روایی  های 
تکنیک انتخاب  به  های  را 

کات،  فیلم )نما،  سازی 
میفلاش هدایت   کندبک( 

قابل موقعیت  دراماتیک  های 
همذاتفیلم ابزار   پنداری شدن؛ 

متن گاهتکیه در  سمبولیک  های 
تکرار واژگان(  )اشیاء، 

نشانه بسامدِ  برای  افزایش  که  ها 
بصری   و وحدت  تصویری  انتقال 

است   اقتباس جذاب 

نمادین   ساختار  و  تمثیلی  قابلیت 
تصویر  قابل تبدیل به 

 رمزگان تفسیری

تملایه و  ضمنی  معانی  های  های 
 اخلاقی  

تعارض پنهان آشکارسازی  های 
بهکه فیلم می نمادین  تواند  صورت 

کند  و بصری برجسته 

بازنمایی   برای  ظرفیت ایدئولوژیک 
دراماتیکاجتماعی؛ موقعیت   های 

تاریخی متن -موقعیت  برای  فراهم فرهنگی  نمادین  زمینهٔ  آوردن 
تولید و طراحی   انتخاب بصری 

نمایش  برای  تمثیلی  قابلیت 
بازتولید   برای  جذابیت  تصویری؛ 

 تاریخی/اجتماعی
چندمعنایی قاب تفسیری  های 

روایت()ابهام  های 
تصویری   بازخوانیِ  برای  انگیزش 
که  بصری  عناصر  بر  تاکید  و 

 چندمعنایی را منتقل کنند

همذات ایجاد  امکان  و  پنداری 
فیلمخوانش در  چندسطحی   های 

 گیرینتیجه. 5
هایی  با وجود تفاوت در سینما حسین ساعدیشده از غلامسه داستان اقتباسکه دهد  نشان می  های پژوهشیافته

بهنشانهدارای  که دارند،   اجتماعی هستند؛  ویژه در دستههای مشترکی    ی سیمانند دگرد   ییهانشانهبندی رمزگان 



 

 

  طیو شرا  کیتار   یانسان عصر حاضر، فضا یدیو ناام  یو درماندگ  یداستان، سردرگم  یاصل  تیشخص  تیهو
اجتماع ناخوش  یتینارضا  ،یناگوار  این  نشانه  .داستان  یهاتیشخص  یاحوالو  در  مشترک  اجتماعی  های 

ها توسط  دلیل انتخاب آندهد که نشان میبوده و   50و   40 ۀهای دهها، بازتابی از اوضاع اجتماعی در سالداستان
انسان عصر حاضر بوده ها نسبت به مسائل روزمندی آناین دو کارگردان، دغدغه های نشانه  البته  .است  و زندگی 

انتخاب شده "دونیآشغال"و   "گاو"دو داستان اجتماعی مشترک در  داستان  در مقایسه بااند، که توسط مهرجویی 
مندی خاص مهرجویی  شخصی و دغدغه ۀد که این موضوع، سلیقبسامد بالاتری دار   "آرامش در حضور دیگران"

دهد  می بازتابای  ها را در جامعهانسان  ناآرامی و سردرگمی  "آرامش در حضور دیگران"داستان   دهد.را نشان می
این دو دچار درماندگی و نارضایتی  ،که نه سنتی است و نه مدرن این  در  اند.شده  و افراد در این میانه و در تقابل 

گاه هستند؛ اما داستاندیده نمیبرخلاف دو داستان دیگر فقر داستان    های شود و افراد تا حدودی به حقوق خود آ
بیچارگی آنروایت  "دونیآشغال"و    "گاو" و  گاهی، فقر  که نادانی، ناآ افرادی است  زندگی  به فلاکت  گر  ها را 

کمک به یکدیگر هستند، ولی   ۀهای ساده و روستایی در اندیششخصیت  "گاو"کشانده است؛ هرچند در داستان  
به فکر منافع    "دونیآشغال"در داستان   .استفاده از دیگران استءو سو  شخصی خویشهر کسی 

 تعارض منافع
 .وجودندارد منافعی تعارض

 منابع
بابک  مرکز. تهران: .ساختار و تأویل متن .(1400) .احمدی، 
ریحانه فیلمنشانه .(1394)  .بیرامی،  از  نمونه  سه  تصویری  ساختهشناسی  داستانهای  اساس  بر  غلامشده  حسین  های 

دانشکد  کارشناسی   ۀنامپایان   .ساعدی  دانشگاه نیشابور.  هنر، ۀارشد، 
 .63 -60 :14 ش 2 س ،و هنرادبستان فرهنگ  .«تأثیر اقتباس ادبی در سینمای ایران »  .(1369) .پورنعمت، امیر

بدنی ارتباط غیرکلامی و نشانه»  .(1386)  .محمدرضا  نژاد،پهلوان    -13 :6ش  3س.  شناسیزبانزبان و  .«شناسی حرکات 
30. 

دنیل  مهر. ۀتهران: سور   .پارسا مهدی ۀترجم  .شناسیمبانی نشانه .(1387) .چندلر، 
 تهران: سروش. .نامهاقتباس برای فیلم .(1368) .خیری، محمد

 تهران: افراز.. عظیم جابری ۀترجم .اقتباس در سینما .(1395) .سابورو، فردریک
غلام گاه. .گهوارهگور و  .(1356) .حسینساعدی،   تهران: آ

 ریز.تهران: ماه .ونشاننامهای بیواهمه .(1379) ـــــــــــــــــــ .

 تهران: نگاه. .عزاداران بیل .(1388) ـــــــــــــــــــ .
کاربردینشانه .(1393) .سجودی، فرزان   تهران: علم. .شناسی 
همگانیهای زباندرس(. 1378) .دوسوسور، فردینان   تهران: فروزان روز. .نازیلا خلخالی  ۀترجم  .شناسی 
رامتین ادبیات و تئاتر ایراننشانه .(1393) .شهبازی،  تاریخ   تهران: علم. .(1330 -1300) شناسی فرهنگی 



 

 

وحید نشانه معناییاقتباس  .(1399)  .عظیما،  ناصر تقوایی با رویکرد  سینمایی  گروه زبان    ارشد،  کارشناسی   ۀنامپایان   .های 
بهشتی. ،ادبیات و علوم انسانی  ۀدانشکد،  و ادبیات فارسی   دانشگاه شهید 

 تهران: تمدن ایرانی. .ها، چگونگی پیدایش و تکوین آنهویت ملی؛ مؤلفه .(1383) .، نورالهیقیصر
جاناتان  نشانه  .(1388)  .کالر،  )نشانهدر جستجوی  واسازی(.ها  ادبیات،  امراللهی   ۀترجم  شناسی،  تینا  و    ،لیلا صادقی 

 تهران: علم. .ویرایش  فرزان سجودی
 تهران: نقش جهان. .حسینعلی نوروزی ۀترجم .مدرنیسم ۀمجموعه مقالات دربار  (،1380) .گیدنز، آنتونی 

گاه. .محمد نبوی ۀترجم  .شناسینشانه (،1383) .یرگیرو، پی   تهران: آ
شعله بر نشانه»   .(1391) .معراجی اسکویی،  برنامهدرآمدی  کاربردی عناوین  رادیویی شناسی   10س   ،رادیو ۀماهنام  .«های 

 .71 -60 :60ش 
ایرناریما ادبینظریه ۀنامدانش .(1388) .مکاریک،  گه. .مهران مهاجر و محمد نبوی ۀترجم .معاصر های   تهران: آ
امیرعلی   تهران: فرهنگ نشر نو. .(شناسینشانه در آستانه )جستارهایی در نشانه .(1394) .نجومیان، 

جامعه .(1367) .وبر، ماکس ترجمشناسیمفاهیم اساسی   تهران: مرکز. .احمد صدارتی  ۀ. 
 تهران: اهورا. .فنون بلاغت و صناعات ادبی .(1389) .الدینهمایی، جلال
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