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Abstract 

The aim of this study, using a descriptive-analytical approach, is to examine the questions 

reflected in the collection of poems of Akhavan such as "Zemestan, Akhar-e-Shahnameh and 

Az in Avesta”. The findings and results show that Akhavan has paid more attention to open 

interrogative sentences (broad and limited information). This indicates that Akhavan has been 

more interested in new, precise and detailed answers to the issues; however, the questioner has 

some control over the answers that should be given. Among closed questions, much attention 

has been paid to yes/no questions, which indicates that the Brotherhood sought to receive 

explicit answers about the fulfillment or non-fulfillment of an action, and to receive 

confirmation or rejection from the audience.  A separate examination of the types of 

interrogative sentences in these three collections also shows that the frequency of emphatic 

sentences has decreased and the frequency of yes/no and choice sentences has increased. In the 

last collection of the Shahnameh, the frequency of extensive informational sentences has 

decreased and the frequency of limited informational sentences has increased, while in the 

Avesta collection, the frequency of these types of sentences has increased again. The thematic 

orientation of the questions has also been more towards the issues of the identity of individuals 

and the nature and type of action, which has become more noticeable in this collection of the 

Avesta. This indicates attention to the identity of individuals, the human origin of actions and 

their nature. 

1. Introduction 
Akhavan Sales raises various interrogatives concerning political, social, cultural, and doctrinal 
issues within his poetry, which he considers characteristic of contemporary Iranian poetry. The 
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prominent use of interrogative sentences in Akhavan’s discourse can be attributed to several 
factors: firstly, the poet’s internal emotional transformations in his personal life; secondly, the 
diversity of his reactions to sociopolitical events; thirdly, the poet’s bewilderment regarding 
religious and philosophical matters; and fourthly, Akhavan’s internal duality between being 
Iranian and being Muslim. Furthermore, Akhavan Sales believed that social poetry should not 
adopt a purely reportorial or overtly political aspect; rather, these issues ought to be conveyed 
through artistic ambiguity and layers of meaning, with the deployment of various types of 
questions serving as a prime vehicle for this expression. 
The authors of this study seek to answer the following questions: Among the different types of 
interrogative sentences (broad informational, limited informational, yes/no, alternative, and tag 
questions), which type did the poet focus on most extensively? What is the extent of the 
speaker’s control over these interrogative sentences, and toward which subjects were the 
questions primarily oriented? 

2. Literature Review 
The use of questions in Akhavan Sales’ poetry has previously been examined from the 
perspectives of rhetoric (balaghat) and semantics. Researchers have concluded that the 
majority of questions in Akhavan Sales’ poetry inherently convey implicit meanings of 
expressing helplessness and despair. Additionally, another study indicates that out of the 
twenty-seven pragmatic functions proposed by Shamisa, Akhavan devoted the most attention 
to twelve functions, with despair being the most prominent semantic-intentional category. This 
current research, for the first time, investigates the syntactic type of the interrogative sentences, 
the degree of the speaker’s control over them, and their thematic orientation within Akhavan’s 
poetry. 

3. Methodology 
Employing a descriptive-analytical approach grounded in linguistic principles, this study 
examines the types of questions and their thematic orientations across three poetry collections: 
Zemestan (Winter), Akhar-e Shahnameh (The End of the Epic), and Az In Avesta (From This 
Avesta). Initially, established sources in the domain of question design and its typologies were 
reviewed, followed by the systematic note-taking of relevant textual samples. Ultimately, after 
cross-validating the findings, the requisite analyses and data were presented. 

4. Analysis and Discussion 

4.1. Types of Interrogative Sentences in Akhavan Sales’ Poetry 
An examination of the question types based on the chronological progression of the poems 
reveals a decrease in the frequency of tag questions, indicating a reduction in the intensity of 
the speaker’s control over the respondent over time. In Akhar-e Shahnameh compared to 
Zemestan, the frequency of broad informational interrogatives is lower, while limited 
informational interrogatives are higher, suggesting the poet’s quest for more precise and 
granular answers. Conversely, the frequency of informational sentences is notable in Az In 
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Avesta, reflecting the poet’s renewed inclination to address overarching life issues. The upward 
trend in the use of yes/no interrogatives demonstrates the poet’s increasing focus on explicit 
and definitive answers over time. Finally, the frequency of limited informational, alternative, 
and yes/no questions is higher in Az In Avesta than in the preceding two collections, signifying 
the poet’s transition from open-ended dialogue toward definitive judgment. 

4.2. Thematic Orientation of the Questions 
In the collection Az In Avesta, questions pertaining to identity and the presence of individuals, 
as well as the nature and type of action and affairs, are more prominent compared to the 
previous two collections. Furthermore, the specific query regarding what an entity ought to 
actualize and which duty it must undertake constitutes a distinct emphasis when contrasted 
with the earlier works. The escalation of these two thematic orientations in Az In Avesta 
indicates that Akhavan has shifted from the social and historical questions prevalent in his 
earlier poems toward anthropological and existential inquiries, signaling a transition from a 
collective and protest-oriented perspective to an introspective and philosophical one. 

5. Conclusion 
Akhavan Sales primarily focused on limited informational questions to elicit specific answers 
regarding situational elements such as the time, place, and human origin of events. The poet 
utilized broad informational questions to seek novel responses; however, through the structure 
of the answers and the confinement of the inquiries, he maintained significant control over 
these open-ended questions. Among the closed questions, yes/no questions had the highest 
frequency in Akhavan’s poetry, indicating the receipt of explicit and definitive answers 
regarding the occurrence/non-occurrence or rejection/affirmation of events and subjects.  
The dominant thematic orientations of the questions, in descending order of frequency, 
concerned the identity of persons, the nature and type of action, the location of events, the 
quality of action, the possibility or impossibility of an action occurring, time, and the rationale 
behind events. The objective of the identity-related questions was to express doubt regarding 
the meaning of individuals’ lives, reflect their alienation and individuality within the collective, 
demonstrate identity crisis and self -alienation, and ultimately, to engage in their re-
identification. The purpose behind formulating questions about the nature and type of action 
and affairs was to expose the incompatibility between the mode of action and its context of 
manifestation. 
 

Keywords: Akhavan Sales' poems, closed questions, controllability, open questions,  question 

orientation 
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اخوان  مهدی   در اشعار ها گیری آنو جهت های باز و بستهبررسی پرسش
 از این اوستا و   آخر شاهنامه، زمستان :یمطالعۀ مورد ؛ ثالث
فارسی، دانشگاه فرهنگیان،: 2امین بنی طالبی دهکردی* ن  گروه آموزش زبان و ادبیات  یرا ن، ا   .تهرا

عبده ن.: وندابراهیم ظاهری  یرا  دانشیار گروه زبان و ادبیات فارسی، دانشگاه شهرکرد، شهرکرد، ا

 
 چکیده 

پاسخپرسش  رویکردهای زبانشناسیدر   یا اجبار مخاطب در  میزان اختیار  های مختلف  گونه به دو دستۀ باز و بسته با،  گوییها بر اساس 
از   استهای بسته مخاطب مجبور پرسشدر ؛ اما  کنندایجاد میدر خوانش شعر را  مشارکت فعال مخاطب   های بازپرسشاند.  شدهتقسیم  

ینه یند یا با پاسخ مورد   ،های موجودبین گز یافته در  های بازتاب هدف این پژوهش بررسی پرسش .نظر گوینده همراهی کندیکی را برگز
  دهدشان مین  هایافتهاست.    تحلیلی-و با رویکرد توصیفی بر این اساس  ثالث اخواناز  زمستان، آخر شاهنامه و از این اوستااشعار مجموعه

های  بیشتر به دنبال پاسخ  اودلالت بر این دارد که   که  داده)اطلاعی گسترده و محدود( توجه نشان    های پرسشی بازاخوان بیشتر به جملهکه  
بر پاسخپرسش ؛ امااستبوده تازه، دقیق و جزئی بدین ترتیب، برخلاف ماهیت  .  هایی که باید داده شود، کنترل داردکننده به نحوی 

است که این امر  های بسته نیز به پرسش بله/خیر بیشترین توجه نشان داده شدهاز میان پرسش  .شده هستندها هدایتهای باز، پاسخپرسش
نشان مخاطب به دادن پاسخدادضمن  یافت پاسخبه دهندۀ این است که اخواننشان ،های مشخصن میزان اجبار  هایی صریح و  دنبال در

یافت تأیید یا رد مخاطب بوده ،تحقق یک فعلتحقق یا عدم  بارۀ درقطعی  های پرسشی در این سه  بررسی تفکیکی انواع جملهاست. در
کیددهد که از بسامد جملهمجموعه نشان می   آخر  است. در مجموعۀهای بله/خیر و انتخابی افزوده شدهبسامد جملهبه  کاسته و    یهای تأ

ها دوباره  بسامد این نوع جمله اوستااز این  بیشتر شده که در مجموعۀمحدود    اطلاعی  و ،کمتر  ههای اطلاعی گستردبسامد جمله  شاهنامه
  از این ۀکه در مجموع استماهیت و نوع عمل بوده ،هویت اشخاص پیرامونها بیشتر گیری موضوعی پرسشاست. جهتافزایش یافته

 ها دارد.. این امر دلالت بر توجه به هویت افراد، منشأ انسانی افعال و چیستی آننداپیدا کردهنمود چشمگیرتری  اوستا
 

  .گیری پرسششوندگی، جهت، کنترلبسته هایهای باز، پرسشپرسش اخوان ثالث،ر اشعا :هاکلیدواژه
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 مقدمه. 1
طرح  مدر اشعار خود    اعتقادی  و  دربارۀ مسائل سیاسی، اجتماعی، فرهنگیهای مختلفی و پاسخ  پرسشاخوان ثالث  

و طبعاً جواب»در جامعه همیشه سؤالهای شعر معاصر ایران است:  از ویژگی  اواز نظر    که دکنمی هایی  هایی هست 
ها  هرحال، این سؤال و جوابهای متعددی وجود داشته باشد؛ بهیا برای یک سؤال ممکن است جواب ،هم وجود دارد

کردند و عدۀ دیگری هم تنها پاسخگوی از زمان مشروطه وارد عرصۀ شعر شد. بسیاری بودند که فقط طرح سؤال می
 (.292:  1371 ،کاخیسؤالات بودند« )

یافته است  یپرسشجملات  اینکه چرا    ۀدربار        نمود برجسته  اخوان  اشاره کردیم  ،در کلام  به چند عامل   : توان 
شخصی  نخست؛ از یک سو   ؛گوناگونی حالات شاعر در زندگی  نظیر شکست  های زندگی  ها و ناکامیتیسخ مثلًا 

در دورۀ طول زندگی  ،جوانی  عشقی  و تنگدستی در  دو دختر  از دست  ،فقر  و لالهگتنس)دادن  از سویی  (ل    دیگر  و 
بندۀ لحظه هستم؛  استبازتاب یافته "ارمغان فرشته" و "نماز"در اشعاری همچون  که او به زندگی    ۀعشق و علاق : »من 

زمانی که مرا تسخیر کرده بر من    آن دم، آن  هستم که  تسلیم آن احوالی  بنابراین، من  جاری می...  و در من  گذرد 
)یا خروشی یا هر چیز که  کن تأملی است یا خشمی    تراود. فرضاست و می    .(88همان: هست« 

امیدواری شاعر برای بیدارسازی مثلًا از یک سو تلاش و   ؛سیاسی-اجتماعی  رویدادهایدر او گوناگونی حالات  ؛دوم
به  و  بینیایجاد خوش و ردگی در شعرهای مدل و سأی  ،کودتا و از سوی دیگر ویژه در اشعار پیش از واقعۀامید در مردم 

از واقعۀ -های مقدس بودم، رهنمود چشمهاست: »من رهسپار وادیگونه که خود شاعر بیان کردههمان  ؛کودتا  پس 
بودم، و مقدس را کور کردند، شهید کردند، چنانکه گفتهپیشامدهایی آن چشمه  های روشن زندگی  ام: های روشن 

با خود در تضاد  شده در همین راستا، گفته (.43: همان...« ) خشکید و کویر لوت شد دریامان است: »اخوان ثالث 
می او ترسیم و تصویر  او میان شعر و وجودش بود. دنیایی که  به گواهی  بود. تضاد  او در تضاد بود. او  با وجود  کرد، 

اما م.امید که چنین نومید است، وجودش پر از امید بود برای دیگران،   ...  دیدجهان را تیره و تار می ،بهترین اشعارش
فرهنگ جوانان  نمردهبرای  ما  بدانند فرهنگ  که  برای آیندگان  ما،  مملکت  نیست«دوست  پایان شاهنامه  و    است 

 .(268: 1379)کاخی،
دینی  ؛سوم شاعر در مسائل  لحظه  است؛  فلسفی  -گمگشتگی  اگر  است  به وجود  مثلًا شاعری که معتقد  ایمان  ای 

ایمان   دهدمی  جان درلحظه  ،عالی نداشته باشد بزرگ، عالی و بشری  به امری مقدس،  که سرشتش  معتقد است  و 
از دشنام"  و "مایا"  ،"شهر سنگستان  قصۀ"در اشعاری نظیر ( 43: 1371 ،همودارد ) امشاسپندان و   ،خدا  ،از دین "شطی 
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روی برمیشود و با عصیانی سرزنشو ایمانی ناامید می  مقدسامور  ۀهم   ؛گرداندآمیز از تمام هستی و مقصد و مقصود 
که شفیعیهمان الحاد مطلق و  داردبیان میکدکنی  گونه  از  داشت؛  حالات گوناگون  حوزۀ الاهیات،  »اخوان در   :

مطلق، شبهایی که میانکار اصل قضیه تا لحظه حتی در مستی   مادرم فاتحه و  گفت:  باید برای پدر و  آدینه،  های 
از دشمنی بی بخوانم.  رضااخلاص  میراث تازیان است تا عشق به حضرت  با هرچه  به  )ع(امان  از تشیع  دفاع  عنوان و 

   .(95: 1390یک آرمان  ایرانی درخشان« )
ایرانی  ؛چهارم شخصیتی اخوان میان  مسلماندوپارگی   شاعربودن و  چون یک  است. »اخوان  ی، اندیشمند مل  -بودن 

می خود  جان   را در  تاریخی  اسکیزوفرنی  همین  شخصیت،  دوپارگی   جهان  داشتهمین  در  این...  او  گونه  نگری 
)عربگرایش عربها  باز شناخته نمیستیزی و  از یکدیگر  از غربشود؛ همچنان  زدگی(  از که غرب  و شرق  زدگی 

از  (.258-257:  1387  دژی،زدگی« )شاهینشرق و پناه را در خانۀ پدری و گذشتۀ می بیگانگاناین شاعر،  گریزد 
را نمی  جوید؛ایران می ازآنجاکه غرب  استاما  نکرده  امروز تأمل  در معنای جهان  بدترین وحل  ،شناسد و  های  هدر 

غرباگمر  :  1380شود )ر.ک آشوری،افتد و سرگردان میان دو جهان شرق و غرب میفرومی  زدگی و نژادپرستیهی 
کل، »اخوان مجموعه(.  199 از تناقضدر  همهها، هیچای بود  استوار نبود. در  امری قاطع و  چیز تردید  گاه در هیچ 
با دوستانش« )می از الاهیات بگیر تا سیاست و حتی دوستی    ثالث اخوانچنین، هم  (.41: 1390کدکنی، شفیعیکرد. 

اجتماعی  بود کهمعتقد   هنری است -شعر  یزدی، لاهوتی  -که شعری اصیل و  اشعار فرخی    اشرف  و  نباید همچون 
بیان شود   باید  مسائل  اینجلوۀ خبری و سیاسی محض داشته باشد؛ بلکه گیلانی   ابهام هنری  و  »و  در قالب پوشش 

بیشتر جاهایی است که نمی اخوان در  این   هایگاهتجلیاز    (.116:  1378 ،)بهبهانی  «بگویدتواند سخن  این شگرد 
باید از احکام "بایدی" خودش را   هاست:کارگیری انواع پرسشبه موضوع، »شعر اگر بخواهد شعر باشد، یک مقدار 

شعرهاش   در  معمولًا یک نسل  و ها بوده باشدای بپوشد که هنوز توش سؤال مطرح باشد. نباید چنینبرتر بگیرد. جامه
دیگرسؤال طرح می نسل  میسؤال کند و  بر اثر جواب  ،دهدها را جواب  باز سؤالیا  به  .کندهای نو طرح میهای  تا 

تا را توأم   این دو  ملت؛ ولی من  از یک  و  است  نسل  از دو  بود. شاعر  گویا چنین خواهد  حال چنین بوده و همیشه 
قریحه فرهنگم، توان  حد توانم،  کمابیش، در  زنده کنم و کردم  امور زبانی و  خواستم  در  توانشم  کار دانش و  ام و 

 (.354: 1371 ،کاخیغیره« )
این اساس و        ثالث، مسبر  و زبانی اخوان  نظام فکری  در  به جایگاه پرسش  نیز ئبا توجه  این پژوهش  لۀ اصلی در 

در مجموعهبررسی جمله اوستا  ازو    آخر شاهنامه،  زمستانهای  های پرسشی  زبانشناسی  این  بدین  .  است  با رویکرد 
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اشعار اخوان اند که بهترین و کاملها انتخاب شدهدلیل این مجموعه و به عقیدۀ بسیاری از محققان،   را دربردارندترین 
در آنجهان سبک شاعری او  ثبات رسیدهبینی و  به تکامل و  پرسشها  به این  پاسخ داده میاست. درنهایت  شود  ها 

از میان انواع مختلف جمله بله  های پرسشیکه اخوان  خیر، انتخابی و تأییدی( /)اطلاعی گسترده، اطلاعی محدود، 
بیشگیری پرسشو جهت ،های پرسشی چگونهاست؟ میزان کنترل گوینده بر جملهبه کدام نوع بیشتر توجه داشته ر تها 

 است؟هایی بودهبه چه موضوع

 پیشینۀ پژوهش .2
مختلفی  در پژوهش در اشعار اخوان ثالث  پرسشهای  که حیدری چنان  ؛اندبررسی شده از دیدگاه بلاغت و معانیها 

صباغی ) مقالۀ  (1390و  ثالث«»پرس  در  اخوان  شعر مهدی  در  بلاغی  یافته  ش  نتیجه دست  این  بیشترین به  اند که 
  ثالثچنین، رحیمیان و بتولیهم های شعر اخوان ثالث متضمن معنای ضمنی اظهار عجز و بیان نومیدی است.پرسش

مقالۀ  (1383) جمله  در  ثالث«»منظورشناسی  اخوان  اشعار  در  پرسشی  معنایینقش  های   ۀ جمل  91منظوری  -های 
حاکی از اینتایج   .اندکردهبررسی پرسشی را  شده ارائه  ۀوهفتگانهای بیستن است که اخوان از میان نقشاین پژوهش 

از مقولۀ معنایی توجه بیشتری داشته و  است.  منظوری نومیدی بیشترین بهره را برده-از سوی شمیسا، به دوازده نقش 
زبانشناسی و رویکرد ساختاری بررسی نشدهتاکنون پرسش از دیدگاه  اشعار اخوان  در  برای ها  این پژوهش،  اند و در 

در  شان موضوعیگیری  و جهت ،هاکنندگی گوینده بر آنهای پرسشی، میزان کنترلنخستین بار به بررسی نوع جمله
 شود.پرداخته میشعر اخوان  

 . روش پژوهش و مبانی نظری3

 . روش پژوهش1. 3
با رویکرد توصیفیدر   در    هاگیری آنو جهت  ها، انواع پرسشمبانی زبانشناسیگیری از  و بهره تحلیلی-این پژوهش 

اوستاو    آخر شاهنامه،  زمستانشعر سه مجموعه این  ابتداشودمیبررسی    از  در حیطۀ طراحی پرسش و   منابع معتبر ،. 
اشعار مورد نظر  هانمونهاز سپس  ، ومطالعه انواع آن از تطبیق یافته برداری شد.یادداشتو  ها با همدیگر  درنهایت، پس 

 .گردید ارائهمورد نظر   هایو داده هاتحلیل
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 مبانی نظری .2. 3
زبان فارسی جمله نحو   ۀبر اساس شیو را  ها  در  دست  ۀبیان و  به چهار  وخبری، عاطفی، امری  ۀانتقال پیام  پرسشی    ، 

 گوینده از طریق ای است که  جمله، های زبانیاز پرکاربردترین صورت  عنوان یکیبهپرسشی،   ۀجمل اند.هکردتقسیم  
(. 30۷:  13۸۵ گیوی،)انوری و احمدی شودمیموضوعی پرسش   ۀدر آن دربار به دنبال کسب اطلاعات است و    آن

به دو گونساختار جمله نظیر آیا، چرا، کو، چه، شود: یا با استفاده از واژهاصلی تقسیم می ۀهای پرسشی  های پرسشی 
این واژهشودمی  یک ساختهکجا، چگونه و کدام  . شوندیق آهنگ خیزان در گفتار شناخته میاز طر  فقطها و ، یا بدون 

بر   اصلی جملهعلاوه  یعنیهای پرسشیکارکرد  اطلاع  ،  جمله  ،کسب  نقشها میاین  ثانویهتوانند  ای همچون  های 
 .(11۵–113: 13۸4 ؛ فرشیدورد،۸۸: 13۷0)باطنی، داشته باشندتهدید، توبیخ، انکار و تحقیر نیز 

میجمله      را  پرسشی  کنترلهای  میزان  منظر  از  دستتوان  دو  به  کرد.    "بسته"و    "باز"کلی    ۀپذیری  در  تقسیم 
باز )نامحدود( دامنپرسش بیان پاسخ  دهنده آزادی عمل و انعطافو پاسخ استها متنوع پاسخ  ۀهای  پذیری بالایی در 

این نوع پرسش به مخاطب اجازه میدارد.  با توجه به دیدگاه و دانش خود گسترش دهد. در  ها  تا پاسخ خود را  دهد 
کنند ( تعیین می"خیر"یا    "بله" های پاسخ را به شکلی مشخص و محدود )مانندهای بسته )محدود( گزینهمقابل، پرسش

انتخاب از میان گزینهیا پاسخ به  ازپیشدهنده را  از پرسششده محدود میتعیینهای  این دسته  به سازند.  معمولًا  ها 
؛ زارع 1۶3:  140۲ شده را دارند )قادری،انتظار تأیید یا رد موضوع مطرح  ،دهندهشوند که از پاسخای طراحی میگونه

  .(33:  139۲ احمدآباد،
به زیرگونه از این دو  باز  پرسش  اند:شدههایی تقسیم  هر یک  اطلاعی گسترده« و  »پرسش ۀدست  شاملهای  های 

اطلاعی محدود«  »پرسش اطلاعات جدید وهستندهای  آغاز یک موضوع یا مبحث   . در نوع گسترده هدف کسب 
به دستیابی به اطلاعات جزئی و دقیقکه پرسشدرحالی  ؛تازه است اطلاعی محدود ناظر  تری هستند )نجفی و  های 

از وودبری،  3۲0: 139۸بین،  حق بله/خیر هایی نظیر »پرسشهای بسته نیز به زیرگروهپرسش (.31:  1994؛ به نقل  های 
تأکیدی«، »پرسش)تقابلی(«، »پرسش انتخابیهای  اخباری« تقسیم میای(« و »پرسش)چندگزینه های  شوند.  های 

بله/خیر انتدر پرسش از دو گزینود پاسخرظار میهای  با یکی  این    ۀدهنده  بپردازد.  به تعیین ارزش جمله  بله یا خیر 
با آنوع جمله اهنگ خیزان بیان میها معمولًا  ها  نیز در ساختار آن  "هیچ"یا   "آیا"هایی مانند  ت از واژهسشوند و ممکن 

تأکیدی، پرسشدر  .(۶5:  13۸6، و عمرانی  کامیاروحیدیان )  ها خیزان استآن که باز هم آهنگاستفاده شود  های 
است که کنندههدف اصلی پرسش بر مفهومی  بلکه تأکید  پاسخ نیست،   بیان آن را مخاطب    رودانتظار می  دریافت 
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نوع پرسش با واژهکند. این  معمولًا  های  پرسش(.  109:  13۸4  شوند )خانلری،آغاز می  "هیچ"یا    "مگر"هایی نظیر  ها 
از آن خواهد یکاز مخاطب می کنندهمشخص هستند که پرسش ۀانتخابی شامل چند گزین ها را برگزینند یا چند مورد 

اخباری از نظر ساختار پرسش.  (30:  1390)صدری،  بیان   ؛اندهای خبریهمانند جملههای  استفاده از آهنگ   اما با 
می  .(3۲1:  139۸ بین،یابند )نجفی و حقخاص ویژگی پرسشی 

بر مبنای میزان کنترل1994)  3وودبری اجبار در پاسخ شوندگی(  گونهو  را های مختلف جملهگویی،  های پرسشی 
بیشترین سطح کنترلمراتبی طبقهدر یک طیف سلسله از کمترین تا  به بندی کرده است که   : هستندشرح زیر  گری 

ترتیب، پرسشپرسش به این  اخباری، و تأکیدی.  انتخابی، بله/خیر،  محدود،  اطلاعی گسترده، اطلاعی  های  های 
 دهند تا آزادانه اطلاعات جدیدی گویی را دارند و به مخاطب اجازه میاطلاعی گسترده کمترین میزان اجبار در پاسخ

اطلاعی محدود، پاسخارائه کند. در پرسش را هایی چون زمان، مکان، یا افراد حاضر محدود  ها معمولًا به مؤلفههای 
اجبار افزایش میشوند. در پرسشمی انتخابی، میزان  از میان گزینهیابد؛ چرا که پاسخهای  باید  شده های دادهدهنده 

انتخاب را  پرسش  یکی  در  نهایت،  در  پرسشنماید.  تأکیدی،  اخباری و  بله/خیر،  اعمال های  بیشتری  کنترل  گر 
انتظار دریافت پاسخ تأیید یا رد صریح دارد )می  .(3۲4–3۲3: 1398 بین،نجفی و حقکند و 

 . بحث و بررسی4

 ثالثدر اشعار اخوان  یپرسش های جملهانواع  .1 .4
از بررسی اشعار مورد نظر اخوان ثالث   بسامد به تفکیکوان تمی ،جدول زیرپرسشی یافت شد که در  جملۀ 293، پس 

 مشاهده کرد: شاعر این  شعری مجموعهدر سه را    هاانواع پرسش
 های پرسشی در مجموعه اشعار مورد بررسیع جملها بسامد تفکیکی انو. 1جدول

 انواع پرسش                      
 مجموعه شعر

کیدی بله/خیر انتخابی اطلاعی گسترده اطلاعی محدود  تأ

 14 17 1 27 27 زمستان 
 14 14 4 7 45 آخر شاهنامه
 7 38 5 27 46 از این اوستا

 

 
3. Woodbury 
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اوستابرخی معتقدند اخوان در دفتر  ) از این  با دو دفتر پیشین  دچار یأس و ناامیدی (  آخر شاهنامهو   زمستاندر مقایسه 
افزایش بسامد پرسش( که بازتاب آن را می115: 1382زرقانی،   :است )ر.کبیشتری شده ها و عدم قطعیت توان در 

کرد او مشاهده  بهبا   نیز این موضوع  .کلام  انواع پرسش  .در جدول فوق هماهنگی دارد  آمدهدستآمار  بر ها  بررسی 
میاساس هر مجموعه و   کهبر اساس سیر زمانی نشان  تأکیدی،  پرسش  بسامد دهد  یافتههای  امر  کاهش  است. این 
بر این دارد که  است. شونده کاسته شدهشوندگی شدید بر پرسششدت کنترلدر طی زمان در شعر اخوان، از دلالت 

شاهنامهدر   به    آخر  جمله  زمستاننسبت  پرسشیبسامد  کمتر  های  گسترده  بیشتر   Tاطلاعی  محدود  اطلاعی  و 
میشده نشان  امر  این  دستکه  دهد  است.  در پی  مجموعه شاعر  این  به پاسخدر  دقیقیابی  جز های  و  بوده یئتر   تر 

اوستادر    ،درمقابل است. شاعر  دوبارۀ  نشان از تمایل این موضوع های اطلاعی قابل توجه است کهبسامد جمله از این 
ایننیز  بله/خیز  های پرسشیجمله  به افزون رو سیر کاربردمسائل کلی زندگی دارد.  طرح به  بر توجه   دارد که نشان از 

به پاسخ شدهشاعر  افزوده  طی زمان  قطعی در  و  صریح  سه مجموعه جایگاه جملهاست.  های  هر  انتخابی در  های 
از مجموعۀ افزایش اندک آناما  ؛چندانی ندارد برای نشان می از این اوستاتا  زمستانها  به اندک جایگاهی  دهد اخوان 

از سوی مخاطب تمایل داشته بله/خیر دربسامد پرسش است.انتخاب واقعی  انتخابی و  اطلاعی محدود،    از این  های 
آزاد و جستنمایانگر گذار شاعر از گفت، این افزایش .پیشین است ۀبیش از دو مجموع اوستا به داوری  وگوی  وجوگر 

به پاسخدستقطعی و      های صریح است.یابی 
 اطلاعی محدود پرسش .1. 1  .4

این فراوانی    40.61بالاترین بسامد ) پرسشی اطلاعی محدود اختصاص دارد.  بردرصد( به جملات  این دارد    دلالت 
دربار  جزئی  دقیق و  اطلاعاتی مشخص،  پی کسب  انسانی    ۀکه شاعر در  منشأ  عناصر موقعیتی نظیر زمان، مکان و 

گاهان  ۀدهندتواند نشانها میکارگیری این نوع پرسشبراین، بهاست. افزونرویدادها بوده اخوان برای واداشتن    ۀتلاش آ
ابعاد معرفتی و زمینه باشد، بدون  مخاطب به تأمل در  زیاد داشته ای  کنندهکنترل میزانکه ساختار پرسش  اینای متن 

این بی  کهباشد یا  به  آزادی  مرز  و  بداده شودشونده  پرسشحد  دامن،  کوتاه و    پاسخ  ۀلکه  اطلاعات  چارچوب  در 
برای مثالشودمیهدفمند محدود     و  پاک  لحظات  از  بدیع  تصاویری  طراحی با ابتدا  "صبح"  شعر  در  ثالث  اخوان ،؛ 

 انتهایی   بخش  در  محدود  اطلاعی  هایپرسش  قالب در  شب،  ظلمت  بر  صبحگاه  نور غلبه  و  خورشید طلوع  اهورایی
این صبح/ خوش است و  پردازد: »ز تو میمی  اهورامزدا با مناجات به شعر که را  پرسم ای مزدا اهورا، ای اهورامزد!/ 

بیهوده به یاد از رفتهخوب و فرخنده؟/ که را چون من سرآغاز تهی  های تلخ؟/ که را دارد نوید  ای دیگر؟/ که را آرد 
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من، بگو با  بگو  آینده؟/  شیرین   چنین   بیان  با  او(.  75:  1362)  خنده؟«  را  که  گریه؟  را  که  /من  با…  …از مژدۀ 
 گرفته   قرار حال  زمان اندوه  و سرخوردگی  دوران و گذشته امیدواری و تکاپو  دوران بین حیرت و تردید  در  هاییپرسش

مثل  ا  صبح  این  که  بداند  خواهدمی  محدود  سوالاتی  طرح  با  شاعر  درحقیقت،.  است هم  برای دیگران  آیا  هورایی 
بیهودگی یا نویدبخش خجستگی است.   باره معتقد است: »در ذات   شفیعیخودش سرآغاز پوچی و  این  کدکنی در 

به همه بدبینی نسبت  ای چیز نهفته است؛ یعنی در هر کاری یا هر سخنی و تعبیری یا هر پدیدهاخوان یک نوع شک و 
اهریمنی اول میهمان جانب  ظلمانی و ساحت   (.58:  1390)« دید و بعد جانب روشنش رااش را 

اند و پرسشی دربارۀ گوید که زمان را فراموش کردههایی سخن میاز انسان  "ساعت بزرگ"اخوان ثالث در شعر    
کجا  در  کجا غروب/  در  کسی/  از  نپرسد  کس  مهیب/  قطبی  شبان  در  گمشده/  مسافران  »زین  ندارند:  زمان 

از ساعت بزرگ شهر دربارۀ بحران خبری از زمان به سرمی(. چون افراد در بی135: 1375سحرگاهان« ) برند، راوی 
این  /در کجاست آفتاب  /هان بگوپرسد: »زمان می این زمان؟  اینک  در    /در کجا طلوع؟ در کجا غروب؟    /دم، 

با پرسش134« )همان:  کجا سحرگاهان؟ بند، راوی  این  به دنبال دست(. در  محدود در ظاهر  به پاسخهای  های  یابی 
اما فضای کلی شعر نشان می برای شناخت زمان است؛  این پرسشدقیق و جزئی  بیشتر کاربردی بلاغی دارند  دهد  ها 

ای از  بر آن بوده است تا بحران بیو  بین طریق راوی  خورشید-مکانی زمانی و  را   -زمان و مکان نامشخص حرکت 
به این پرسش  ها در شعر نیز داده شود و میزان کنترل ترسیم کند. این امر سبب شده است به صورت غیرمستقیم پاسخ 

بیشتر شبیه به پرسشپرسش محدود  بیشتری بر پاسخهای  باز؛ بدین معنا که راوی کنترل  باشد تا  بسته  ها دارد و  های 
 تواند آزادانه اطلاعاتی را ارائه دهد.شونده نمیپرسش

و غلب    در میانۀ شعر  ؤ س  ۀتوالی  اطلاعی محدود  بی  "سنگربی"الات  و  پرستو  بیانگر تمایز  و   دربارۀ گانگی پروانه 
از پیله روی به کجا؟/ آمد  این شعر آمده است: »آی پروانگک!   به   اوه،  …زار آوایی  محیط پیرامون است؛ مثلًا در 

  …  /آوا این  آمد  چمنزار  از!/  خرد  پرستوی  روی؟ کجا  به  …  /خال؟  و  خط  چنین با  تو کجایی از  /پروانه  یبر غ!  به
)  نگاه آن  /تویش نه هایپرده پس در های  ها همانند اغلب پرسش. این پرسش(36-28:  1376شراره بار از کیست؟« 

ها توسط راوی/شاعر  کنندگی آنمیزان کنترلهمراه است و در متن شعر  های مشخص اطلاعی محدود اخوان، با پاسخ
نظیر پرسش پاسخدر جایگاهی  با معیارها و  بسته  از پیشهای  اخیر، پاسختعیینهای  مثال  های  شده همراه است؛ در 

مخاطب را در    پروانه ذهنی  تلاش  و  میزان مشارکت  و  اوست  حرکت  مقصد  بیانگر مبدأ و  آمده،  ادامۀ شعر  که در 
می به حداقل  به سؤالات  نظیر    رساندپاسخگویی  دیگر  در شعرهای  شهر سنگستان"یا  از تندر"،  "قصه  پس  ، "آنگاه 
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شوند؛ های اطلاعی محدود، بلافاصله توسط راوی/شاعر پاسخ داده میو ... پرسش "داوری"،  "ارمغان فرشته"،  "نماز"
 (. 41: 1362مثلًا »این کیست؟ گرگی محتضر، زخمیش بر گردن.../ وین کیست؟ کفتاری ز گودال آمده بیرون« )

 اطلاعی گسترده   پرسش. 2. 1. 4
ثالث   شعر اخوان  گستردهدر  اطلاعی  کمتری )  پرسش  بسامد  فراوانی،  به جملهدرصد  47/20از نظر  های ( نسبت 

بله/خیر   اطلاعی محدود و  به  بیشتری  آزادی عمل  ستتوانمی  هاییبا طرح چنین پرسش  کنندهپرسش .داردپرسشی 
های اطلاعی گسترده  های مختلفی بر پرسشبه شیوه  به دست آورد؛ اما معمولاً شونده دهد و اطلاعات بیشتری پرسش

انجام می برای مثال در شعر  نیز کنترل زیادی  شروع کرده   "قاصدک"شود؛  با پرسش اطلاعی گسترده  راوی شعر را 
 در ادامه دو جملۀ پرسشی محدود آورده است: .  (147: 1375)اخوان ثالث،«  چه خبر آوردی؟ ،قاصدک! هان»است: 

از اهمیت پرسش اطلاعی گسترده   بدین ترتیب. (جا)همان«  ؟وردیاز کجا، وز که خبر آ» کاسته و هم نشان داده هم 
این امر سبب میرویداد باید دربارۀ منبع مکانی و منشأ انسانی  مخاطب است که  شونده  تا پرسششود  سخن بگوید. 

-کنترلها از سوی پرسشگر به صورت پاسخ  و نظر خود را ارائه دهدنتواند به صورت آزادانه اطلاعات گسترده و مورد
شوند.    شده باغ"شعر    درهدایت  و  مجموع  "پیوندها  اوستا  ۀاز  این  تعدد پرسش  از  و  تکرار  اطلاعی با وجود  های 

بهتر"یا   "هیچ"گسترده، شاعر/راوی بلافاصله با بیان کلمۀ  بیان پرسش  "خامشی  از  ها، کنترل حداکثری خود را پس 
گونه که خود قصد دارد جریان شعر را به سوی دلزدگی و ناامیدی سوق دهد: »گفت:/  دهد تا آنبر پاسخ ها نشان می

از آبیاریگپ تو چه میزدن  از پیوندها کافی است/ خوب/  هیچ/...ها و  چه بگویم؟  آه/  باید   گویی؟/  من  ورنه 
باید چه میچه می او،  به  )  /گفتم؟گفتم  هیچ«  بهتر... چه بگویم؟  اطلاعی   به  (.93و    91:  1362خامشی  پرسش 

شعر   در  پناهنده"گسترده  کوتاهاین  "سرود  شکل  به  کنترل  مندجهت  ،گونه  داده میشده  و  بایدم پاسخ  »ور  شود: 
گر بسته بود در؟ بخدا داد میدویدن، با شوق می به درگه و فریاد میزنم/ سر میدوم/   (.127: 1376زنم« )نهم 

ماهیت و وجود    ۀهای معرفتی و فلسفی خود را دربار متناسب با عنوان آن، اندیشه "و ندانستن"شعر  در ثالث اخوان        
گفت بیان میو جهان دیگر به شکل  این شعر آمده است: »منگومحور    است باقی جهان تا /شنیدستم   کند؛ مثلًا در 

(.  80: 1362سوی این مرز ناپیدا چیست؟ )  آن  دانی؟می چه!  مزدک بگو  تو  /ندانستن و  /دانستن بین  /هست مرزی
بهدرواقع کاربرد پرسش اطلاعی گسترده  در بخش میانی شعر سبب شدهعنوان نخستین پرسشهای  است که نیاز ها 

نشانهایی  چنین پرسش  .اطلاعات تحلیلی برجسته شود  ۀبه ارائ اخوان ثالث  اشعار فلسفی  است که او    دهندۀ ایندر 
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و ی از آنکه شکست  از کودتا بازتاب دادهأپس  آلودی نسبت  آرام آرام »دچار نگاه یأس ،س اجتماعی را در اشعار پس 
این ی انسان شده است و  انتهای دور أبه زندگی  به دستاویزی او در  منجر    ایناز  شاعری خود )دفترهای    ۀس فلسفی 

دارم، و  اوستا بر دوست  به اندیشهتو را ای کهن بوم و  باستان به(  ایران  و مزدک شده است«  ها و فلسفه  ویژه زرتشت 
این است   ۀدهندهای اطلاعی گسترده در چنین اشعاری نشانپرسش ،درواقع (.256:  1402  اصفهانی و سعیدی،)نصر 

اقلیم دانایی منجر به ایجاد  برداشتن هر قدم در  او  به شکل رابطؤ ها سهدکه برای  دیالکتیکی   ۀال و ندانستن شده که 
   .ده استگردیگر باز و گسترده در اشعارش جلوه  هایپرسش

چه گسترده و چه محدود،   ،های پرسشی اطلاعیتوان گفت که در شعرهای مورد بررسی در جملهمی ،درمجموع
بر پاسخ به نحوی  که باید داده شودگوینده  خود شاعرکنترل دارد و    ،هایی  را ، پاسخ مد  راوی/در اغلب موارد  نظر 

دیگر نیز  وابراز کرده   موارد  بر اساس پیشپاسخ  در  باید  مطرحفرضدهنده  دهد؛  های    ،ترتیببدینشدۀ شاعر پاسخ 
از نظر صوری باز هستند؛ اما کاربردشان مانند پرسشاند. پرسشها هدایت شدهپاسخ اند و گوینده کنترل های بستهها 
 ها دارد.بر پاسخ یشدید

 یانتخاب  پرسش. 3. 1.  4
به جملهکمترین بسامد جمله انتخابیهای پرسشی در شعر اخوان  ( اختصاص داشته است.  درصد 41/3)  های پرسشی 

که میزان کنترلدر این نوع پرسش از  های پرسشی اطلاعی کمترشوندگی در آن از جملهها  است، مخاطب باید یکی 
بدین انتخاب کند و  پرسش را  یابد. دو گزینۀ مورد  دست  به حقیقت  اخوان ثالث   "روی جاده نمناک"شعر در  گونه 

پاسخی   ،خیر/انتخابی و بله  ۀهای بسترسشپبا طرح است لغزان و تاریک صادق هدایت سعی کرده   ۀسی از اندیشأبه ت
صادق هدایت پیدا کند می: »برای معمای هستی و زندگی  یا خشم    /آن خوب  ه استزدچه نقشی  به مهر و مردمی 

های  ین پرسش(. چن52: 1362؟« )نمناک  ۀدگر بر خاک یا افلاک روی جاد  ؟/به شوق و شور یا حسرت  ؟/و نفرت
به زندگی ایبسته نگاه صادق هدایت  و هدف  ۀنتیج به    ،همچون  مخاطب داری نمیروشن  سرگردان  انجامد و ذهن 

میجمله باتنها در پایان شعر  او هر نقش  » :گیردای از شاعر اندکی آرام    /استدیدهاست یا هر جلوه میبستهیمکه 
از دغدغهاعر با بیان این پرسشش  ،درحقیقت  (.53« )همان: چون خود پاک روی جاده نمناک استهدیدمین های ها 

برمی  ۀشناسانهستی  و  فکری پرده  به گفتخود  فیلسوفانه یا  با نوعی تأملات  که  تردید  »کدکنی  شفیعی  ۀدارد  با یک 
 ۀ استفاد ،به عبارت دیگر  ؛همراه است (152: 1390« )ای به جانب شعر ندارده صدمهکفیلسوفانه  نیمملایم فیلسوفانه یا 

پر   ۀگسترد از جملات  در چنیاخوان ثالث  در عرص، ن اشعاریسشی  گمگشتگی  و    ۀبه سبب  ایدئولوژیک  مباحث 
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ادیان مختلف    بهبردن او  پناه»  .ستافلسفی   در سالو  زرتشت    ،بودا ،مانی  ،مزدک-آغوش  و  با مزدشت  های پایانی 
اسلامی به مقدسات  ارادت  حتی  و  نرمش  نقط  -نوعی  از نداشتن  آن    ۀنشان  به مدد  بتواند  که شاعر  است  اتکایی 

هستیرسشپ   "جراحت"در شعر چنین، هم  (.30:  1393« )حیدری،الهیاتی خود را پاسخ درخور بدهد و  شناسانههای 
از خود می : 1375)«  بود خوابی یا خیالی بود؟  /دیدنددیدیم و میآنچه می  /کان چه حالی بود؟»پرسد:  مرد پریشان 

بیان.  (138 گزینۀ  بین دو  است و  خواب بود یا خیالی، شده، از  حقیقت  از برای پاسخمخاطب  یکی  به اجبار  گویی 
 .را باید برگزیندها، یکی  بین آن

 بله/خیر  پرسش. 4. 1.  4
در شعر اخوان ثالث،  جمله  گونۀدومین   پرتکرار  بله/خیرهای پرسشی  پرسشی  این   .است  درصد(  23/20)  جملات 
یا محدود(  ،هاپرسش گسترده  از  اطلاعی )اعم  پرسشی  جملات  پاسخ  ،برخلاف  آزادی  برای معمولًا  کمتری  دهی 

تحقق    ۀر درباقطعی  و  هایی صریحدنبال دریافت پاسخبه کنندهدر چنین ساختارهایی پرسشآورند.  مخاطب فراهم می
   .است  ای مشخصیا رد صریح در رابطه با گزاره ،یا دریافت تأیید ،تحقق یک وضعیت خاصیا عدم
و پاسخ  "شهر سنگستان  ۀقص" شعر  در      بسپرسش  متعددی دیده میته و جهتهای  این شعر ؛  شودمند  در  مثلًا 
مگر    ؟/...ش طلسم بسته بگشایدهکلیدی هست آیا ک ؟/بگو آیا تواند بود کو را رستگاری روی بنماید» :استآمده

نیست ایزدی آذر مقدس  فروغ  بر فراز آسمان   ،زمین گندید  ؟/انوشه خوابشان بس نیست  هفتمگر آن    ؟/دیگر  آیا 
مرده است آیا  ؟/کس نیست بارنده سام گرد را سنگ سیاهی کرده است آیا  ؟/پشوتن  آیا مرا دیگر    ؟/و برف جاودان 

)امید رستگاری نیست نقطه» محمد مختاری  تۀبه گف  (.25-22:  1362؟«   ۀ یعنی گذاشتن نشان  ،گذاریاین شگرد 
توانست  اخوان می. آن سازگار نیست  ۀبا فضای زهرآلود و ناامیدان  ،پرسشی در پایان جملات شعر قصه شهر سنگستان

کنددر پایان آخرین جمله   خیال همه را راحت  تعدد پرسش ،نابراینب  .(479:  1399« )نقطه بگذارد و  های  تکرار و 
اندوه  خیر در این شعر /بله بیدارسازی   برای  استعاملی کند و لقا میاگذشته ایران  شکوه فروپاشی ازشاعر را  درد و 

ایجاد روزن کوتاه  در . جامعه  ۀشدهای سنگنسانا امید در وجود  ۀو  ربارۀ اخوان د .شودیان میبپایان شعر نیز پرسشی 
است گفته  پرسش  سنگستان    ۀشعر قص»  :این  نشان میعشهر  دیگری را  ی  .دادوالم  به اصطلاحأیک  نه  س  باز هم 

به ؛الاطلاقعلی را دارندبه آن  ،ال را در افکار مخاطبان خودؤ من س  ،هرحالاما  که فهمش  در آن   .باقی گذاشتم ،ها 
)آری نیست"ام  بلکه گفته  "آری نیست"ام  نگفته  اً ر پایانش جزمدمنظومه    " پیغام"در شعر   (.353:  1371  ،کاخی؟"« 

بله/خیر دربارۀ پیشپرسش باراوی   نیز که بی  /چون درختی در زمستانم» :گویدسخن مینگری وضعیت خود  های 
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  / آیا لانه خواهد بست؟ مهدر چنین عریانی انبو   /دیگر اکنون هیچ مرغ پیر یا کوری  /پندارد بهاری بود و خواهد بود
این  /با امید روزهای سبز آینده  /های هیچ پیرایشدیگر آیا زخمه .  (107: 1375)«  سوی خاست؟آن  سوی وخواهدم 

به جای آغازین بند شعر سبب شده تحقق یا عدم  جملۀ خبری   داده شود. درواقع  از طرح پرسش  تحقق موضوع پیش 
پاسخ  پرسش پرسشگر  خود  از میزان کنترل  "نه"شونده،  امر نشان  این  که  پاسخ  را داده است  بر  وی  دارد؛ شدید  ها 
بلتکرار پرسش فراوانی و  ندارد.شونده، هیچ آزادی برای پاسخ دادن گفت که پرسشتوان  می  ،بنابراین خیر در  /ههای 

که های بیتلاش کنندۀبیاننیز    "شیو چاو "بخش میانی شعر   است  مردمی  همراهی  پاسخ و  شاعر برای دریافت  ثمر 
به شاعر دردمند و    را اند که حتی حاضر نیستند پاسخ کوتاه در حد بله یا خیرخمودگی شدهو  آنچنان دچار رخوت  

رنگ است» :خواه بدهندتحول کجا آیا همین  اینجاست  ؟/...ببینم آسمان هر  با شمایم  هلا! ؟کسی  ...   !های  ،من 
اینجاستیم کسی  اینجا پیام آورد ؟/پرسم    ؟/... مانندیفشار گرم دست دوست ؟/یا که لبخندی ،نگاهی  ؟/کسی 

اینجاست بسته رسشپسبب برجستگی   خودگویی شاعرحالت    ،درحقیقت (.148-144: 1376؟« )کسی  شده های 
که   تقویتاست  و  خفقان  ۀکنندمکمل  استفضای  شعر  مطرحپرسش  ۀمه  .آور  نوع های  از  شعر  این  در  شده 

تکاپوی او    ،باوجوداین .مندی مردم جامعه نداردغدغهدچراکه شاعر امیدی به  ؛پاسخ یا اطلاعی محدود هستندکوتاه
تکرار پرسش   ادامه دارد که در قالب  اینجاست»برای یافتن یار موافق همچنان  یافته است  ؟«کسی  با نشنیدن   .بروز 

شمعجز صدای پتپاسخی   مرگ  به دنیای س  ،پت  راه سوم»  .شودآغاز می  خیالیفر  برگزیدن  سفر و    ،علت شروع 
از   که شاعر  باشده میک "اینجا"این است  یا همان کشورش  از  ،تواند مکان زندگی  ناراحتی است و  دچار دلتنگی و 

 (.28: 1396 « )اسداللهی و یحیایی،شرایط موجود و فضای موجود ناراضی است
 تأکیدی پرسش. 5. 1.  4

تأکیدی پرسجمله در میشهای پرسشی  دادن وادار  به پاسخ  مستقیم  به صورت  را شونده  باید موضوع  وی  و  شود 
اینتصدیق و صحت گفته است که این امر  درصد    08/12ها در شعر اخوان ثالث گونه پرسشها را تأیید کند. فراوانی 

اجبار وی به انتخاب پاسخ تعیینشوندگی شدید بر پرسشنشان از کنترل  " قولی در ابوعطا"شده دارد. در شعر شونده و 
با پرسشدل را مورد خطاب قرار می  راوی   او می  یهادهد و  از شنا چه حاصل؟»  گوید:تأکیدی به    / نه ماهیم من، 

که نیست ساحل-که نیست ساحل بازوانم خسته  /ساحل  ترا چه پروا ای دل  /ستدگر  بیم و   - که دانی  /؟مرا چه 
ب  /که دانی   مذکور، سبب    یهاپرسش.  (90:  1375)«  ام منسپرده  دریا  امواجه  دگر تخته پاره  در نمونۀ  تأکیدی 

مجبور شوند پرسشمی های خبری نیز که قطعیت کننده را تصدیق کند. جملههای پرسششود صحت گفتهشونده 
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افزودهبر شدت میزان کنترل ،گرفتهدهند، همراه تکرارهای صورترا نشان می شونده  ترتیب پرسشاند و بدینشوندگی 
   را برگزیند. کنندهتواند پاسخ مورد نظر پرسشاجبار تنها میبه

  ،یا آزمایشی  یکیدی امتحانأ آن هم غالباً از نوع پرسش ت  ،کیدیأ های تپرسش از "هار گرگ" شعر  میانی بخش در
بهه استشد  چشمگیری استفادۀ تأکیدی آن است که  این نوع پرسش  از  طور مستقیم مخاطب را به تأیید یا . منظور 

به  انکار  منشین  »  :استمثلًا گفته شده  (.Woodbury, 1994: 223کرد )ر.ک.وادار  موجود در سؤال   ۀگزار نسبت 
 ، چه جنونی  /من ۀتو چه دانی که پس هر نگه ساد  ؟/پا و سرمگر و بیسونتو چه دانی که چه اف /با من منشین ،با من

افتد چه عذاب و ستمی است  /یا نگاه تو که پر عصمت و ناز  ؟/چه غمی است ،چه نیازی ورنه دیگر    ؟/ ...بر من 
  (.111-110:  1376« )چشم سیهت  ۀچون مرد-  ؟توبی  آیم من به چه کار

هشدار  به  را  خود  هویت  تغییر  و  ،شدگیمسخ  پرخاشگری،  روحیۀ  هاییپرسش  چنین  کاربرد  باخوان  ا   معشوق 
کهسخن میی  از روح دردمندای  ه گونهب  و  دهدمی   تواندنمی  )معشوق( نیز  او  به  شخص  تریننزدیک  حتی  گوید 

 شادمان   مرغانی با  خود  بین خیالی  وگوییگفت  "صبوحی" شعر  در ناامید  و  حزین شاعر  .آن را دریابد  و عمق  شدت
  است  مهربی  است و  بدعهد  پیر  سپهر  اما/  شما،  حال  خوشا  »خوشا، دیگر  گوید:میو  کند  می  ترسیم  سرمست  و

)  از دورافتاده  دهکور  این  در  خر/  و  خروس بانگ  جزبه  شنفتیه  چ ... تو  دانید؟/می   این  در  (.68:  1362معبر؟« 
تب شعر از زبان مرغان ،امتحانیییدی و  أکیدی از نوع تأ ه ترتیب دو پرسش  از زبان شاعر و دیگری  طلع و  در م   ،یکی 
بیان شده  ۀمیان بهپرسش  .استشعر  تصدیقی  یا  تأییدی  تأکیدی  ادراک  های  تصدیق  از   منظور  حقایق  از  گوینده 

پرسیده می )ر.ک.مخاطب  ت  (.:Woodbury, 1994   222شوند  بیان پرسش  با  داردیدی  أیت  کیدی  أ راوی    قصد 
 آنان عرضه کند و   هاانسان  ۀچرخش روزگار و ناپایداری لحظات سرخوشان  وفاییمهری و بیبیبه آمیز  طعنههشداری  

نهادینه به شکل  از سرنوشت شومی که  انفعال آنرا  ت  .داردبر حذر    ،ها شدهشده سبب  دوم    یآزمایش  کیدی  أ پرسش 
به شاعر  آمیزکنایهدرواقع پاسخ   امیدوارکنندهیان نشانهماست که در   یمرغان  صرفاً به ها و خبرهای  ، چشم و گوشش 

و روشنایی   اگرم ۀهای غلبشانهنها  که در دوردستدرحالی ؛شدهحدود  مد  خو   تاریک  و  تنگ  محیط ارزشبی  امور
 .است شده  بهار بر زمستان آشکار
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 اشعار مورد بررسی های پرسشی در مجموعهبسامد انواع جمله .2 جدول
 درصد نوع پرسش

 47/20 اطلاعی گسترده
 61/40 اطلاعی محدود

 08/12 تأکیدی
 22/23 بله و خیر 

 41/3 انتخابی

 هاپرسش گیری موضوعیجهت .2 .4
به آمار   اینکه باید گفت    3  جدولبا توجه  مجموعه ضمن  اوستادر  این  حضور اشخاص و نیز   از  و  از هویت  پرسش 

با دو مجموع امور در مقایسه  ؛ همچنان اینکه این شخصیت  پیشین برجستگی چشمگیری دارد ۀماهیت و نوع عمل و 
به فعلی   باید  چه چیزی را  اشعار اخوان  برساند و چه نقش و وظیفهدر  بر عهده بگیرد، پرسشت  باید  متمایز و    یای را 

با اشعار گذشته  است. پذیری شخصیت در مجموعه اخیر اهمیت یافتهاش است؛ یعنی هویت و کنشبرجسته در نسبت 
جهتافزایش  چنین،  هم دو  اوستا  ۀدر مجموعگیری  این  این  تحول در جهان  از  از  به عبارت بینی شاعر داردنشان  ؛ 

پرسشدیگر،   از  تاریخیاخوان  اجتماعی و  انسانپرسشسمت  به    اشعار نخست  های  روی   سانهشناهای  و وجودی 
جمعآورده از نگرش  تغییر بیانگر گذار  این  به نگرش دروناست؛  اعتراضی  و  که ریشه در  نگر  است  فلسفی  و  نگر 

کنده از شکست و پوچی دارد ۀتأمل وی دربار  انسان در جهانی آ »من کیستم؟«    هایپرسشدرواقع،   .معنای زیستن 
می در  »ما چه  چه ماهیتی دارد؟«  ما  »عمل  و  از   رمزگانکنیم؟«  تلخ پس  بازتاب خودشناسی  به نوعی  او  شعری 

اجتماعی و تاریخی است  .شکست 
 در مجموعه اشعار مورد بررسی یپرسشهای جملهگیری موضوعی انواع بسامد تفکیکی جهت .3جدول

 هاموضوع پرسش         
 

 مجموعه شعر

هویت و  مکان زمان
حضور 
 شخص

ماهیت و 
نوع عمل و 

 امور

چرایی 
 عمل

کیفیت 
 عمل

امکان وقوع و 
وقوع عمل و عدم
 امور

 9 9 8 16 22 12 4 زمستان 
 5 18 0 19 13 21 8 آخر شاهنامه
 9 4 6 45 31 16 7 از این اوستا
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قابل  موضوعی  هایگیریالبته جهت اشعار اخوان  نیز در  بسامد آندیگری  که  است؛ مثلًا  شناسایی است  اندک  ها 
به سمت  جهت این اوستامورد( و   5) زمستاندر مجموعه شعر   "سرانجام و نتیجۀ عمل"گیری پرسش  یا مورد(،   1)  از 

اوستادر    "کفایت عمل"مورد(،    1)  زمستاندر    "گذاری عملارزش" این  حالت کنشگر"مورد(،    1) از  در    "چگونگی 
اوستا  .مورد(  3) از این 

 زمان. 1. 2.  4
ثالث پرسش به زماندر شعر اخوان  مربوط  انجام شده است:  های  مختلفی  ب  به دلایل  ه دنبال نشان دادن  گاه شاعر 

زمانیپرسشتاریخی وقایع    بستر فرهنگی و در پی درک توالی حوادث و زمان اتفاق افتادن گاه را مطرح کرده و  های 
و مرکبم"همچون  یدر اشعارست. ابوده  هاآن اوستا ۀاز مجموع  "لتحا" و  "رد  از  "سرود پناهنده"  و "خفته"و   از این 

تا «  (129:  1376...« )توانمتا چند می»با ساختاری نظیر های تأکیدی با محوریت زمان پرسش زمستانشعر مجموعه
)همان:کی )چندمان بایست»  ( و25...؟«  این پرسش( دیده می33:  1362...؟«  شاعر   کنندۀبیان  شود.  درماندگی 

احساس    قطعیت  عدم و این داند این وضعیت ناگوار تا چه زمانی ادامه خواهد یافتاعر نمیش. است  از وضعیت موجود
در خیمو در حین گفت  "مرد و مرکب"مثلًا شاعر در شعر   ؛کندو را تشدید میادرماندگی   دو دوست    ،زدهشب ۀگوی 

پرسشبی  وهای مذبوحانه یهودگی تلاشب به مخاطب بزمانی    یهدف آن دو را در قالب جملات  غیرمستقیم  ه شکل 
می بیابان بود»  :کندمنتقل  بایست تنها در  غبارآلودن  ،چندمان  این  جاده را هموار  ؟/وشید  این  ؟«  چندمان باید کرد 

انتهای شعر رسشپکردن  یا شاعر با مطرح (33)همان:    /بنگر آفتاب زد ؟ایا کی تو خفته»تهمچون  «خفته»هایی در 
: 1376)  ؟«تا کی به انتظار قیامت توان نشست... /گدار نباید به آب زدنهار بیز   حذر حذر/برخیز و مرد باش ولیکن 

زمان، فراموشی توالی حوادث .کندمیآمیز از خمودگی مردم شکایت  با لحنی اعتراض (24-25 و زمان   ،گمشدگی 
باره واداشته شود؛ چنان  هاآن اتفاق افتادن این  وی در  که رادر اشعار مختلفی سبب شده است که شاعر به پرسش در 

  /ناگهان از خویشتن پرسد:  /یا که بتواند نخواهد گاه  /که خواهد،بی»پرسد:  باره میاز خود در این  "جراحت"شعر 
 .(139: 1375) «چه شبی، روزی، چه سالی بود  /دوش یا دی، پار یا پیرار  /راستی را آن چه حالی بود؟

 مکان. 2. 2.  4
اشعار اخوانبرجستگی پرسش مکانی در  ب دارد:دلایل مختلفی   ثالثهای  در پی    سبب   دینیکی  است که او همواره 

یافتن و جست   همین  به است؛بوده  (ناگهانی و تغییرات  بلاتکلیفی ابهام،  از  پر)زندگی    محیط هایدغدغه  أنشمجوی 
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که خود  ؛ چنانشده  انسان روحی حتی  و  فرهنگی  سیاسی،  اجتماعی،  وضعیت از نمادی اغلب او شعر در  مکان سبب
این بیمارمان هرگز نبودهاست  باره گفتهدر  به جامعۀ بدبخت و  از توجه  البته خالی  باشم. وقتی  ام و نمی: »من  توانم 

انسانی، این چنین می بینم ملت ما، جامعۀ ما، با این همه ثروت و غنای طبیعی و موجبات رشد و زندگی آزاد و عالی و 
:  1387دژی،توان بمانم« )شاهینروزگار است، خب مسلماً آرام و ساکت نمیروز و تبهبیمار و گرسنه و فرومانده و سیه

داستانی  ،دلیل  دومین  (.30 ب  در چنین ساختاری مکان  .است  اخوان راشعارویکرد روایی و  سزایی در پیشبرد  هنقش 
بخشی به مفاهیم ذهنی و پیونددادن احساسات شاعر به فضاهای گوناگون  روایت و نیز فضاسازی و عینیت ،رویدادها

این  .دارد بیشتر شعرهای اخوان مقدمهاستزمینه گفته شده  در  طرح اشیاء، اشاره چینی: »در  اشاره به خطوط و  ها، 
این زمان و مکان برای  به انتخاب واژگان لازم  است که  ،به خصوصیات زمان و مکان، توجه  چنان زنده و پرتحرک 

می حاضر  معرکه  در  را  خود  به سبب    ،چنینهم(.  84:  1378  بیند« )بهبهانی،خواننده  اشعار شاعر  از  بسیاری  در 
با زمانه بیگانگی  با دیگران ،احساس  دیدگاه  و تنهایی قطاران آرمانو نداشتن هم  ،تفاوت  خواه احساس عمیق غربت 

او  بر این حس سرگردانی و جستپرسش ،بنابراین .استشدهستولی  موجود  برای یافتن یک  و های مکانی  او را  جوی 
آشنا  أوام میهبی  رو   .دهدخوبی نمایش  پرسش  ستاز همین  این  از آرماناها  که در  اندوه  و  حسرت  و  حساس  ها 

نیست ایگذشته مب  ،که دیگر  القا میؤ ه شکل  به مخاطب  راستی را در  شودثری  پاکی، نور، رفاه و  . »اخوان دوران 
که برنمیگذشته می کاش آن گذشته برگردد  امروز، روز  انگاشت. پس  و چون فردا، نتیجۀ امروز است و  شد گشت 

به قصد جبران تا چیزی  خوبی نیست، پس آن خوبی که لازم و خوشایند است، تنها در گذشته است؛ این جعلی است 
با خیال در گذشته ساخته باشیم« )شاهین  (.67: 1387 دژی،را که در زمانۀ ما نیست، 

شاعر برای یافتن منشو جست  "حالت"در شعر       خاستگاه  أجوی  محور اصلی   های ناب گذراتجربه  الات وحو 
مطرحرسشپ از کجاییدهای بدینی لحظه: »ااست شدههای  از کدامین ره آیید ؟/سان شگفت  های ز باغا  ؟/کی و 

از کجاییدی آنچه لحظه... ا  ؟/از دیدن و آزمودن  ؟/از بودن و تندرستی  ؟/نگارین مستی های ز شوق آیندها  ؟/ها 
)یا یادهای عزیز گذشته  ؟/بلورین ابهامد چشمگیر پرسشتعد   (.64: 1362؟«  با بازتاب حس    ،شگفتی ،های مکانی 

و پویای و جست  ۀو روحی  شاعروقوع امر غیرمعمول برای   ،غافلگیری اخوان   .در چنین لحظاتی سازگاری دارد اوجوگر 
صد  ق  ،پرنده به  خواهآزادی  هایانسان  یا  خود  تشبیه  و  مکانی  هایپرسش  تکرار  با  "دوزخ  در  ایپرنده" شعر  در  ثالث
او را در راه مبارزه تنها گذاش دربارۀض شدید خود را  اعترا  و  اندوه  دارد که  اما کجا »  :کندیان اند، بتهمردمی  پرید 

آید باید فرود آید  ؟/...باید فرود  اما دگر آیا کجا  معصوم  ؟/...پرید  آید پریشان مرغک  باید فرود  )کجا  : 1376؟« 
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ناامنی  وضعیت استمرار بر تأکید  ضمن شعر  میانۀ  در  آید؟« فرود باید »کجا مکانی  پرسش  تکرار  با  ،وی(. 136-137
بین خود و خواننده را افزایش    اتحاد و  انگیزدبرمی را  مخاطبش در پنداریهمذات احساس  جامعه، در  خود پناهیبی و

بیان ترکیبات  همچنان  ؛دهدمی مرغک"که  معصوم"و    "تنگدل  چنین پرسش  "مرغک  مقو  در  وضعیت  هایی  این  ی 
  و  هارمونی  یکپارچگی،  ایجاد  ضمن  شعر  پایانی  جملۀ  در  مکانی  پرسش  این  تکرار  با  شاعر  چنین،هم  .هستند

متعددمدخل  بین دلالتمندی تعلیق و  ش  های  ایجاد حس  در معنا و  با نوعی رهاشدگی   ۀ دربار   تأملعرش مخاطب را 
خود   اخوان  .سازدرو میهوبروضعیت  بند تکرار    ثالث  گاهی  هر  آغاز  تغییر در  اندکی  با  مکان را  از  جملۀ پرسش 

این کجدیده می "آخر شاهنامه"که در شعر کند؛ چنانمی آیین قرن دیوانه«، »پایتخت شود: »هان کجاست؟ پایتخت 
به دنبال برجسته  (. از این طریق شاعر81-80: 1375آیین قرن« )آزرم و بیتخت این بیاین دژآیین قرن پرآشوب«، »پای

بر آن است تا ؛ قرن تهیشناسدهای آن را کامل میکه ویژگی است  پایتخت قرنی  کردن انسان از خود؛ اما وی  شدن 
او متعلق به این قرن نیست، تعلق مکانی به آن ندارد و نه اندیشگی   ،تنها فاصلۀ مکانینشان دهد  بلکه فاصلۀ روحی و 

 دارد.   با چنین قرنی و پایتخت آن  
یت و حضور شخص. 3. 2.  4  هو

  ها در هر سه مجموعه شعری اخوان ثالثپرسش  ینیرتر گچشم  جزءها هویت شخصیت ۀشده دربار های مطرحپرسش
شعر  است.   جمل  "سنگربی"در  هستی  !ی»هپرسشی    ۀتکرار  )که  بیان پرسش  (36:  1376؟«  متعدد هویتی  یا  های 
)هماننام تو چیست  ؟/سرگذشت تو چیست»  همچون بردن به هویت پرنده   تلاش برجبان  کنندۀبیان (جا؟«  برای پی 

  زندگی  هدف  و  معنا  از ضمنی طوربه شود،می  واقع  پرسش  مورد دفعات به شخصیت  این  هویت  وقتی درواقع،  .است
با بیگانگی آن  می  سؤال او نیز این طریق شاعر قصد دارد خواننده را  گونه  ایندر ضمن  کند. آشنا شخصیت شود و از 

بند نتواها میپرسش جمعی افراد را به  ک باشندو فرهنگی   ،اجتماعی  ،ساختارهای سیاسی رنقدی  دلخواه  گونۀه هویت 
داده  افراد  و  شکل  از خودبیگانگی در    نمودهایی  اینکه چنین پرسش  ،ی دیگراز سو   .نداکردهایجاد بحران هویتی و 

گردانی  تواند به سبب ایجاد همراهی خواننده با خود در راستای بیان هویتمی ،دناشعار اخوان ثالث دار  در ایبرجسته
باشد ابهام در تعریف خود  شاعر آنچنان تحت    .مشاهده کرد  "هار  گرگ"شعر   هایپرسش در  توانمی  را  آن نمونۀ ؛و 

برای معشوق دچار تزلزل شدهأت ا تکرار  ب ،روازاین  ؛استثیر تجربیات و روابط غیرانسانی قرار گرفته که در تعریف خود 
بر تغییرپذیری هویت و عدمپرسش هویتی     .کندیمکید أ قطعیت در تعریف خود تهای 
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دربار       اشعار اخوان ثالث کاربرد چشمگیر دارد ۀپرسش  او در شعر   ؛حضور اشخاص نیز در  با   "وشیو چا"مثلًا 
پرسش   اینجاست»تکرار  واقعی  (146؟« )همان:  کسی  را زیر سوجود  بودن  قصد دارد  همدم  ببرد و  ؤ شخصیت  ال 

برای نمایش وضعیت آشفت در بخش میانی   ،چنینهم  .روی خواننده بگشایدبه ذهنی خود    ۀراهی  این پرسش  تکرار 
به ت  "وشیو چا" او می  اهمیت ۀدربار   لمأخواننده را وادار  هستیپرسش ۀادام  .کندحضور  یافتن پاسخ  ن  و شناسانههای 

کنار پرسش مکانیدقیق در  شخصیت راوی ساززمینه  ،های  بعدی در  است/تحولات  زیر   ،به عبارت دیگر  .شاعر 
و دیدگاه راویمینهز ال رفتن هستی و حضور یار دمساز در بخش میانی شعرؤ س شاعر و دل  /ای را برای تغییر هویت 

کرده   پایانی شعر فراهم  بخش  آرزوها در  به  سپردن  دل  و  از واقعیت  او  سوی   /راه بسپاریم  یا تاب»  :ستاکندن  به 
کشت  یارانز هسبز  کس  نه  )همان:  که  ندروده«  شعر  (.  150ه،  ستاره"در  کدامین  غروب  شده  "ناگه   : است  گفته 
آخر بگو تا بدانمی»م و خشم کدامین سگ   /پرسم    چونین  /لجن راو  این ظلمت غرق خون    /رعی مستصنفرین 

کرده است از هول و تشویش  بدانیمی کاش میا  ؟/پر  را چنین بیش  /ناگه غروب کدامین ستاره  /شد  ژرفای شب 
)کرده است هویتی  اخوان در این شعر با طرح پرسش (.105: 1362؟«  به دنبال اشخاصی است که  خود ۀسایاز های 

تاریکنابسامانی  سبب  ناآن  غیبت  و    حضور و  مختلف  شده استهای  جامعه  فضای  حضور    ،درحقیقت  .ترشدن 
با پرسش    ،بنابراین  .موجب چنین وضعیتی شده است  و نابودی و کشتار ستارگانرعی مست  صهای گس شاعر مست 
ستاره( دسایه)تنها یاور خود   زا رسش  پدر پایان این شعر   دوبارهاخوان  . که غروب کرده  است  ایر پی کشف هویت 

می از سایه مطرح  خود را  ستاره فروای کاش می» :کندهویتی  بدانیم ناگه کدامین  )همان:  شد  با این    (.106مرد« 
بود در پیمودن تاریکی  او  و حامی  سایه یاور  از آن  که تا قبل  پشتیبان و    اما در پایان شعر شاعر تنها ؛تفاوت  و بدون 

باختگی  اوج هویتموضوع و این  ستحتی سایه بیشتر از شاعر محتاج او   ،خویش این راه را باید طی کند ۀناامید از سای
از خودبیگانگی مردم    استبدادزده است.و 

و نوع عمل و امور. 4. 2.  4  ماهیت 
پرسش از پربسامدترین  عمل  و نوع  از ماهیت  است.پرسش  شعر اخوان  شعر    های    چهارده  "روی جاده نمناک"در 

امور مختلف همچون   ۀپرسش دربار    .مطرح شده است ل، وضعیت، پیام، گفتار و احساساتعمل، متعلق عمماهیت 
ب هر  شعرخش  در  بیان می  ۀدربار   یپرسش  این  امری  می»مثلًا    ؛شودماهیت  غمناک  است  دیدهچه  جاده آن  روی 
)همان:چه نجوا داشته با خویش»  (،51: 1362؟« )نمناک  (. جا؟« )همانآن خوب  استهزده نقشی می( و »چ52؟« 

گسترده این سه پرسش  از    آن احتمالات  از  مختلفی  زوایای  ،جمعی افرادهویت    دیگری  ماهیتی هایبا پرسش  ،پس 
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 ابهام   بر  همچنان  تا  گیردمی  قرار  مخاطب  روی  یشپ  او  درون  جهان  از  ایتازه  و  پنهانی  هایلایه و  ،غمناک  ۀواقع
  (67)همان: ؟«غامپی و  جام کدامین»  پرسش  تکرار  با  "صبوحی" شعر در شاعر .شود کیدأ ت  او فعلی و  وجودی  ماهیت

  همراه نیز  خود  تا دریابد استشده  پرندگان  ستیمسر سبب  که را  صبحگاهی پیغام  و  شراب  نوع  و  ماهیت  دارد  قصد
  در  صرفاً   و بیندنمی  را  بهار  امیدبخش  هاینشانه  هک  کرده  رخنه  او  وجود  در بدبینی  و  اندوه  آنچنان  اما  ؛شود  هاآن

  اخوان (.67؟« )همان: دانیدمی ،است  مهربی ت وسپهر پیر بدعهد اس» :نامهربان روزگار است ماهیت  جویو جست
)کنیمی ه»چ  همچون  ضربی  و کوتاه  هایرسشپ پیاپی  تکرار با  ثالث  از   پرسش   با  "پاسخ" شعر  در  (122: 1376؟« 
متذکر بصفت  دخمه  ۀامعج  در  را  عمل  هرگونه  آوریانیز   حتی  و  بیهودگی  ،عمل  ماهیت  و  نوع دیگران  و  ه خود 
»چه میآمده  شعر  این  در  .شودمی دخمهدر   کنی؟/می  چه  کنی؟است:  پلید  بخارها و    /کبودها  ،هایاهس  /هاین 

چهبه گور کن سپردن  /تبه شدی و مردنی  ؟/...دودها درحقیقت    (.123-122  کنی؟« )همان:می  چه  کنی؟می ی/ 
با زمین  قصد دارد  شاعر مخاطب یا خودۀ ناسازگاری نوع عمل  با خطاب قراردادن  ضمن    ،بروز آن را برجسته کند و 

عمل    ۀدربار   أملایجاد ت ایجاد نوع  اوماهیت  فردی و  در عملکرد  بازنگری  و  احساس خود  و  با ذهن  به جدال    یرا 
گاهی دعوت کند  .خودآ

و    زندگیمعنای   ۀدربار   هاییپرسش به  زندگی  ترعمیق  هایلایه  به  نفوذ با  هاییشاعر در چنین پرسشبنابراین،   
بر اعمال أن و تزما  گذر ،انسان  تلاش برای یافتن حقیقت  و جستو  ثیر آن  فلسفی  یمجو  این مفاهیم  پردازد که اغلب 

 ه ب شعر فضای  و  مضمون ۀدربار  سرنخی ابتدا همان از  و  دارد سازگاری شدهمطرح  هایپرسش نوع باشناختی و هستی
  تربرجستهخود را  ۀفکر و عقید، ماهیتی  هایرسشپ  تکرار  با  مذکور شعر  درشاعر   ،چنینهم.  دهدمی خواننده  دست

حالت  وضعیت و  از ماهیت یک  پرسش  نیز   آخر شاهنامهاز مجموعه   "2  غزل"در شعر . کندالقا میمخاطب ذهن  به 
، را درگیر کرده  شای که ذهندهکوشد معنای پدیتأمل می و  شاعر با تردید  از طریق این پرسش  شود.میانگیز  شگفت
از خود  »  دریابد: افسونی  کاینپرسد  بار  فراموشی؟  و  /ست؟چه حیرت  خود    /چه جادویی  از  جا نآپرسد  هر  که 

از هر گلی نوشیمی  .(48: 1375)«  مکد 
 چرایی و علت عمل. 5. 2.  4 

چراییرسشپ ثالث    های  شعر اخوان  ژرف  یابزاردر  کندوکاو و  برای  در  قدرتمند   وضعیت  ۀایجادکنند  عللنگری 
هستی ،چرایی رنج مردم  ،به دنبال یافتن معنای زندگیوی   .است موجود جامعه از  ،روازاین  .ستا  و حقیقت  پرسش 
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با طرح و بخشی از این جست  چرایی   عمیق است و  خواهد  که میبل  ؛های قطعی نیستتنها به دنبال پاسخنهها  آنجوی 
را برجسته    هایپیچیدگی  ابهامات و بار پرسش   ،گروه تشنگان "سترون"شعر    ۀدر میان ،مثالبرای  .کنداین مسائل  دو 

 ( نماد روشنفکر جامعه)تنها پیر دروگر   هادر جمع آن که کنندمیبیان  را  (48-47: 1376؟« )آیدس چرا باران نمی»پ
به دروغینآ با لبخندی زهر  امید ) بودن بارش  گین  های دیگر  این ابرهای سیاه و سیاهی (هاه اتمام سختیبنماد تحول و 

این طریقخوان  ا  .کندشاره میا ریش  از  اعتماد  انگیزۀو    ،انفعال مردم  ،خوردگیدلایل فریب  ،مشکلات  ۀقصد دارد 
این شعر   دیگر از سوی .دکن برجسته رابه بیگانگان   ایرانیان ۀبار چندین  باران   اریدنبن  چرایی از  پرسش  بیان باشاعر در 

پس  »بنابراین،    .دارد  خود  عصر اجتماعی  و  سیاسی مختلف  هایجناح نمیا  متقابل  درک  و  همدلی  ایجاد  در  سعی
بلکه فریادی از سر استیصال و نقدی بر وضعیت موجود و دعوتی    ،نه یک پرسش سطحی و ساده  ؟«آیدچرا باران نمی
دربار  این ستر ۀبه تفکر  راستا،است  ونیعلل  دیگر گروه تشنگان   . در همین  ک»پرسش  ابرست  ندر پی  اآیا این همان 

روشنی دارد )هزاران  است  زمینهنیز در همین    (49:  همان؟«  ماهیت    ۀتنها دربار نهآنان    ؛قابل تحلیل  موضوع نوع و 
میسؤ  نشان  ؛کنندال  و  علت  دنبال  به  هستند  ۀبلکه  آن  در  وجود    .امیدواری  با  ابر  این  و    ظرفیتچرا  بارندگی 

   .بخشی باران نداردروشنایی
 کیفیت عمل. 6. 2.  4

اتفاق افتادن عمل پرسش کرده است. اخوان ثالث  از اشعار دربارۀ چگونگی  و   "هااین چنین لحظه"ر شعر ددر برخی 
اغلب  پرسش  "مرداب" اندیشه و احساس شاعر را  جهت باها  از  به سمت کیفیت عمل دو برش متفاوت  سبت  نگیری 

بقای اجتماعی نشان می و  با  این شاعر در  .دندهبه زندگی    و  مبارزه  هایلحظه  کیفیت دربارۀ  هاییپرسش بیان شعر، 
  وضعیت  تحلیل برای  رهنمودی  و گذاردمی  نمایش به را خود هیجان و امیدواری  جامعه،  در  گشایش  ایجاد  چگونگی

آیا  ؟/چگونه بود آیا»گذارد:  می خواننده اختیار  در  موردنظر گشود  چون  اینکه آن قفل  اما در    (؛103:  1376؟« )و 
دربار ه بیان پرسشب  "مرداب"شعر  و رفتار مرداب می ۀهایی   از   تریعمیق  درک به  را و خواننده پردازدکیفیت زندگی 

چه دیدهمرد نه  »و  رساند:می  خود  اندیشه  و  شخصیت به عمراب  ز   ؟/غیر شام سیاه و صبح سپید  /است  روز دیگر 
 لحظات   به امیدوارانه  لحظات کیفی  های  پرسش چنین  در (.89 ؟« )همان:ثمر و پوچ و پلیدمچنان بیه  /پس روز دگر

 ۀ و نح  دقیق توصیف به  عمل خود   بر  تمرکز جای  به  هاییپرسش چنین  بیان با شاعر رو،ازاین  .استشده  تبدیل یانفعال
بر کیفیت عمل در این پرسششاعر   .پردازدنجام آن میا اربا تمرکز  ها قصد دارد نشان دهد یک عمل  زشیابی آنها و 

راوی  زن نیز   آخر شاهنامه  ۀاز مجموع "نادر یا اسکندر"در شعر  .همراه است  ایو عمل دیگر با چه تلخیی  با چه شور
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که   ؛(24: 1375)«  ای؟دست آمدهباز هم مست و تهی  /آنچه گویی، گویدم هر شب، زنم» :پرسداو میاز  پرسشی 
با پرسش    ثمر و آشفته بودنبلکه کیفیت آن چون بی  (یعنی آمدن)در آن نه خود عمل   از این طریق راوی  مهم است. 

به دنبال نشان امید به تغییر، سرزنشاز کیفت عمل     حس تحقیر بوده است.   ایجاد  و ،دادن نفی 
 امکان وقوع و عدم وقوع عمل و امور.  7. 2.  4

از این  شعر  از مجموعه "...آیا ،ای وای ،راستی" و  "مرد و مرکب" ،"قصه شهر سنگستان"اخوان ثالث در شعرهایی نظیر 
شعر    اوستا کرک"و  بیان  زمستانشعر  از مجموعه  "فریاد"  و  "آواز   اشعارش   به  عمیقی  معنایی بار  هاپرسش  نوع  این با 

  بنماید؟/  روی  رستگاری  را  کو  بود  تواند  آیا  »بگو  است:  گفته  "سنگستان  شهر  قصه"  شعر  در  مثلاً   است؛بخشیده
)  بسته  طلسم  کش  آیا  هست کلیدی با بهشاعر در چنین پرسش.  (22:  1362بگشاید؟«   ساختارهایی  کارگیریهایی 

)همان:   »آیا  (،103و    34نه...؟« )همان:    »مگر  (،96،  37،  22:  1362بود...؟« )  »تواند  نظیر هست/نیست...؟« 
)  (،132، 114،  81:  1376  و ؛25،  22   مسیر  در  را  خود  روی  پیش  موانع نیز  و  تردید  (142و   140:  همان»چه...؟« 

به او  تردید  این  دهد.می نشان اعتراضی لحن با جامعه مطلوب  وضعیت به  دستیابی از وقوعدر  پیوستن رستگاری ناشی 
مردمان همیعنی غفلت و عدم مسئولیت ،برخورد شاعر با مانعی سخت و سنگین استپذیری  گونه که همان ؛عصرش 

به نام   با مرغی  ایمان راسخ  "کرک"در نجوا  امید و  ظهور هرگونه    :دهدمی  قرار  تردید  مورد  را  راستین  عهدو   امکان 
ضمن آنکه شاعر از هوشیاری  (.140؟« )همان: چه پیمانی ؟چه پیوندی ؟...چه ایمانی ؟چه امیدی ...بد بد  ...بده»

برنمی  ؛استمردم مأیوس شده از تلاش   امکان   و امید به  آمیخته انتظار  حس  هاییپرسش چنین تکرار  د ودار اما دست 
یا آ  بگو»  پرسشی  ۀجمل با  "سنگستان  شهر  قصه"  شعر  پایان  در که  گونههمان  دهد؛را نشان می آینده  در  تحولی  وقوع

امید رستگاری نیست )مرا دیگر  قرارقطعیت فقدان رستگاری را    (25:  1362؟«  تردید  این    .استداده  مورد  اگرچه 
 همچنان آرزومند رسیدن ؛ شاعر با وضعیتی است که کنترل آن در دست او نیست  ۀمواجه ۀدهندحسرت و آرزو نشان

اس شاهنامه ۀدر مجموع  ت.به آن  و روی آخر  به امکان وقوع عمل  دادن آن توجه شده است؛ نیز به صورت محدود 
دهندۀ بافت شعر نشان  ع عمل »لانه بستن و زخمه زدن« در آینده پرسیده است کهو از وق "پیغام"که راوی در شعر  چنان

امر است از این  وقوع و نامیدی  مرغ پیر یا کوری»  :نفی  اکنون هیچ  انبوهم    /دیگر  یا لانه خواهد  آدر چنین عریانی 
آیا زخمه  /بست؟ سبز آ  هایدیگر  امید روزهای  با  پیرایش  این  /یندههیچ  آنخواهدم  و  : 1375)«  سو خست؟سوی 

107). 
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 گیری انواع پرسش در اشعار مورد بررسیجهتبسامد  .4 جدول
 درصد گیری پرسشانواع جهت

 07/23 ماهیت و نوع عمل و امور
 40/23 هویت و حضور شخص

 04/17 مکان و منشأ
 96/4 چرایی و علت عمل

 99/16 کیفیت عمل
 15/8 امکان یا عدم امکان وقوع عمل

 38/6 زمان 

 گیری. نتیجه5
زبانی  جمله  از   مهم  اجتماعی،  شگردهای  سیاسی و  مسائل  بیان هنری  برای  ثالث  جملات  بهاخوان  کارگیری انواع 

این پژوهش  بودپرسشی   بیشتر به . نتایج نشان میاند بررسی شدهها  آن  با رویکرد زبانشناسی  که در  اخوان ثالث  دهد 
های دقیق، پاسخ شدههای مطرحبرای پرسش  از مخاطبان های اطلاعی محدود توجه داشته است تا از این طریقپرسش
مشخص    ،جزئی انسانی رویدادها  ،عناصر موقعیتی نظیر زمان، مکان ۀدربار و  منشأ  برای این شاعر  دریافت کند.    و 

پاسخدستبه اطلاعی گسترده استفاده کردهاز پرسش های تازه نیزآوردن  این است که  است؛ اما نکتۀ قابل توجههای 
پرسشهماز طرق مختلف    وی محدودکردن  فضاسازی و  دادن پاسخ،  با پرسشچون  بسته، کنترلها  شوندگی  های 

پرسش این  بر  باز داشتهشدیدی  مخاطب بههای  و  پاسخی را  است  مد  اجبار باید  که گوینده  بدین  نظر داردبدهد   .
باز نیز کارکردی چون پرسشپرسش ،ترتیب از میان پرسش  اشعارهای بسته در  های  پرسش  های بسته نیز شاعر دارند. 

این دارد که هدف اخوان از طرح پرسششعر اخوان داشتهدر بیشترین بسامد را   خیر/بله های  است. این امر دلالت بر 
وقوع و رد/تأیید رویدادها و موضوع  ریح و قطحیهای صبیشتر دریافت پاسخ بسته  است. بوده  هادربارۀ وقوع/عدم 
درجمله  بررسی تفکیکی نتایج که بسامد پرسشنشان می  مجموعههر    های پرسشی  تأکیدی،  دهد  تا   زمستاناز های 

اوستا این  در مجموعه  از  یافته است.  به    آخر شاهنامهاشعار کاهش  اطلاعی بسامد جمله  زمستاننسبت  های پرسشی 
بیشتر شده  ،گسترده کمتر اطلاعی محدود  مجموعه  است.  و  در  اوستاشعر درمقابل  این  جمله از  های دوباره بسامد 

این مجموعه در  یافته است.  افزایش  بر کاربرد جملهو ها هماطلاعی  اما اره  شده است؛  بله/خیز افزوده  های پرسشی 
   د.نهای انتخابی در هر سه مجموعه جایگاه چندانی ندار جمله
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اشعار اخوان  هاپرسش  موضوعی  گیریبیشترین جهت به  نیز    ثالث  در  نوع هویت  به ترتیب  و  اشخاص، ماهیت 
 .  استبودهو چرایی رویدادها   ، زمانعملعدم امکان وقوع  وقوع یا   ، کیفیت عمل، امکانرویدادها عمل، مکان

جهت تفکیکی  بررسی  پرسشنتایج  حضور  گیری  و  از هویت  پرسش  که  است  بیانگر آن  اخوان  اشعار  در  ها 
مجموعه ،اشخاص امور در  و  نوع عمل  و  اوستاشعر  ماهیت  این  مجموع  از  با دو  بیشتری   ۀدر مقایسه  بازتاب  پیشین 

از طراحی  داشته بیانپرسشاست. هدف  هویتی  انعکاس بیگانگی و    های  اشخاص،  معنا و هدف زندگی  تردید در 
آنا ازخودبیگانگی  نفردیت  و  هویتی  نمایاندن بحران  جمع،  هویت  ،در  نهایت  در  آنو  همان  اگردانی  چنین،  ست. 

بیانشاعر  مقصود   امور   از  و نوع عمل و  از ماهیت  بستر بروز  دادن  نشان  برایپرسش  با زمینه و  ناسازگاری نوع عمل 
با نفوذبودهآن   و تلاش  دربارۀ  ییهاپرسش  به  زندگی ترعمیق  هایلایه  به  است تا  ن و  زما  گذر  انسان،  معنای زندگی 

اعمالأت برای یافتن حقیقتو جستو    ،ثیر آن بر  اشعار اخوان  برجستگی پرسشبپردازد. درنهایت،    جو  مکانی در  های 
همچون   مختلفی  دلایل  بیرونی    تکاپویبه  و  یافتن  شاعر  درونی  و  از  سرشار  جامعۀهای  دغدغه  أنشمبرای    ابهام 

سرگردانی و    ،بخشی به مفاهیم ذهنیفضاسازی و عینیتدر راستای   به شعر  اخوانرویکرد  بلاتکلیفی،   نمایش حس 
برای یافتن یک مأوای آشناو جست او   ست.ابوده جوی 
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