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Abstract  

Based on the approach of cognitive semantics and cognitive rhetoric, the present study analyzes 

the artistic and conceptual roles of prepositions in Hafez’s sonnets. The linguistic data is taken 

from Hafez’s Sonnets, edited by Dr. Khanlari. In the focus of the analysis, the preposition “ba” 

and other letters of its family were examined based on Langaker’s (1987) radial category theory 

and Lakoff and Johnson’s ⁷ (1980) conceptual metaphor. The results show that Hafez, by utilizing 

overlapping semantic networks, takes prepositions from syntactic function to rhetorical and 

metaphorical levels; In such a way that each motif plays an independent role in creating the 

rhythm, allusions, and inner music of the ghazal. A meaningful relationship between the physical 

perception of place and the emotional and mystical experience is reflected through these letters; 

something that, from the perspective of cognitive linguistics, is understood as “sensory-emotional 

co-writing.”  In Hafez’s literary system, prepositions do not merely play a syntactic role, but rather, 

like the elements of a painting, they create a network of colors and lines of meaning. What is 

important from the perspective of cognitive linguistics is the process of embodying perception: 

each “with” is a bridge between sense and meaning, and its position is transferred from the body 

to the soul. With this function, prepositions in Hafez’s ghazal are the engine of rhetorical 

movement, because they cause the re-creation of mystical experience in the form of sensory 

language.  

1. Introduction 

The Persian ghazal tradition provides fertile ground for analyzing how function words construct 

meaning. The preposition bā (“with”), often glossed as denoting accompaniment or 

instrumentality, emerges in Hafez’s poetry as a locus for experiential coupling—connecting 

persons, concepts, and affective states. Moving beyond classical grammar, cognitive linguistics 

treats bā as an active meaning-making resource. This article investigates the cognitive-semantic 

dimensions of bā, integrating Iranian scholarship with Western cognitive frameworks to examine 

its role in companionship, opposition, and mystical union within Hafez’s lyric economy. 

2. Theoretical Framework 

Cognitive linguistics posits that meaning arises from embodied experience, with schematic and 

frame-based conceptual organization. 

• Langacker’s radial network positions bā as a prototype-centered term whose core sense 

(physical co-presence) extends to abstract uses (association, union, opposition). 

• Lakoff and Johnson’s Conceptual Metaphor Theory explains bā’s extension from spatial 

“WITH” to social and affective domains (PARTNER, UNION). 
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• Talmy’s image schemas (containment, alignment, path) anchor bā’s polysemy in spatial 

experience, motivating cognitive extensions. 

• Iranian linguists (Safavi, Rasekh-Mohand) emphasize pragmatic, connotative, and spiritual 

dimensions, supporting the preposition’s centrality in meaning construction. 

3. Methodology 

A descriptive–analytical approach was employed, closely reading selected ghazals from Hafez’s 

Divan. Instances of bā were isolated to identify patterns across companionship, conflict, 

separation, and mystical dialogue. Each example was examined for syntactic use, activated 

schemas, affective nuance, and rhetorical effect, mapped within a radial semantic network. Image 

schemas were identified by analyzing bā’s collocation with nouns, pronouns, and phrases. Profiles 

of companionship, instrumentality, association, opposition, and union were modeled to track 

semantic extension. 

4. Analysis and Discussion 

4. 1. Image-Schematic Level 

Bā anchors entities in shared experiential fields—companionship emerges via containment or 

alignment, producing protective co-presence. Union arises in lines invoking inseparable bonds or 

mystical fusion, transforming spatial links into metaphysical unity. Path and trajectory schemas 

structure bā’s role within journeys: physical, emotional, or spiritual. 

4. 2. Affective Level 

Bā communicates warmth, trust, and solidarity (friendship, love, spiritual intimacy) or, conversely, 

rivalry and tension (opposition, longing). In Hafez’s ghazals, bā frequently indexes closeness with 

the beloved, inviting sensory and emotional engagement. In mystical registers, bā figures as 

conduit for transcendence, expressing longing for union with the divine. 

4. 3. Rhetorical Level 

Bā organizes poetic oppositions: it acts as a foil to separation and as bridge to unity. Hafez uses it 

to alternate between worldly companionship and mystical union, adjusting stance, address, and 

voice. The preposition’s repetition and position within verses reinforce rhythmical and semantic 

continuity and intensify the ambiguity (īhām) central to classical Persian lyricism. 

4. 4. Companionship and Instrumentality 

Canonical passages often frame companionship—walking together, drinking together, lamenting 

together—where bā marks shared agency and activity. Instrumentality (“doing with”) often merges 

with companionship to highlight collaborative action or mutual experience. 

4. 5. Opposition: 

Bā may also signify contrast or rivalry; proximity in form highlights divergence in intention, 

dramatizing divides between appearance and reality, or desire and indifference. 

4. 6. Mystical Union 

In many instances, bā signifies ontological fusion—erasing boundaries between seeker and 

beloved, or human and divine. Here, metaphoric “WITH” becomes existential alignment. 

4. 7. Pattern Overview 

Bā’s polysemy is motivated and cognitively structured. It operates beyond a grammatical role, 

facilitating relational stance, affective resonance, and layered metaphor. Even in abstraction, traces 

of embodied spatial meaning persist, confirming Talmy’s thesis. 

5. Conclusion 

This cognitive-semantic analysis reveals bā as a central instrument in Hafez’s poetic meaning-

making—a dynamic agent orchestrating multidimensional relations of companionship, opposition, 



 

 

and mystical union. Through the interplay of radial networks, conceptual metaphors, and image 

schemas, bā guides readers through complex affective and philosophical landscapes. The study 

affirms that prepositions, especially bā, are pivotal in cognitive poetics: they actively shape how 

meaning is produced, perceived, and interpreted in Persian ghazal. This interdisciplinary model 

encourages further research at the intersection of linguistics and literary analysis. 
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 در غزلیات حافظ    "با"شناختی و ارزش هنری حرف اضافۀ  بلاغت  معناشناسی، 
 شناسی شناختیاز منظر زبان

 ، ایران. چمران اهواز، اهواز  دیشه دانشگاه  ،یوعلوم انسان اتیادب ۀدانشکد ،یفارس ات یزبان وادب  یدکتر جویدانش: یلاله طهماسب
 ، ایران. چمران اهواز، اهواز  دیدانشگاه شه ،یوعلوم انسان  ات یادب ۀدانشکد ،یفارس ات یگروه زبان وادب استاد: 2* یمازندران ی محمدرضا صالح

 ، ایران. چمران اهواز، اهواز  دیشه دانشگاه  ،یوعلوم انسان ات یادب ۀدانشکد ،یفارس  ات یگروه زبان وادب استاد :ینصراله امام

 چکیده 
سازند. پژوهش حاضر ها و خطوط معنایی می ای از رنگ در دستگاه ادبی حافظ حروف اضافه صرفاً نقش نحوی ندارند، بلکه همانند عناصر نقاشیْ شبکه 

ویژه "با" و دیگر  های هنری و مفهومی حروف اضافه به بر پایۀ رویکرد معناشناسی شناختی و بلاغت شناختی به واکاوی نقشتحلیلی و  -به شیوۀ توصیفی 
های پردازد. داده ( در غزلیات حافظ می 1980( و استعارۀ مفهومی لیکاف و جانسون )1987اش بر پایۀ نظریۀ مقولۀ شعاعی لانگاکر )خانواده حروف هم 

های گیری از شبکه ره دهد که حافظ با بهنتایج نشان می است.    تحلیلی-، و روش پژوهش توصیفیتصحیح خانلری  دیوان غزلیات حافظزبانی برگرفته از  
 ، نما نقشی مستقل در آفرینش ریتم، ایهامکه هر نقشایگونهکشاند؛ بهمعناییِ همپوشان، حروف اضافه را از کارکرد نحوی به سطوح بلاغی و استعاری می 

فیزیکیِ مکانْ  ادراک  میان  معناداری  یافته    ۀبا تجرب  و موسیقی درونی غزل دارد. نسبت  بازتاب  این حروف  از طریق  دید  است  عاطفی و عرفانی  از  که 
پلی   "با"یافتنِ ادراک است: هر  شناسی شناختی اهمیت دارد، فرایند تجسمیابد. آنچه از دید زبان معنا می  "عاطفی- نگاریِ حسیهم "شناسی شناختی به زبان

اند، زیرا موجب بازآفرینیِ تجربۀ عرفانی در قالب زبان  شناختی  حروف اضافه در غزل حافظ موتور حرکت بلاغت  است میان حس و معنا. با این کارکردْ 
 د.ننمایتر می شناسی حافظ وسیع افق دید ما را به هستی  شوند وحسی می 

 شعاعی.  ۀحافظ، مقول غزلیات مفهومی،  ۀشناختی، استعار شناختی، معناشناسی بلاغت"با"، اضافه،  حروف  واژگان کلیدی: 

 مقدمه  . 1
ای میان نشتانه و مرجع خارجی نیستت، بلکه  که معنا صترفاً رابطهمعتقد استت  ،گذار نظریۀ دستتور شتناختی استتکه پایه   3لانگاکر

حاصتلِ تتصتویرستازی نهنی از روابض فیتایی   نیز معنای حروف اضتافه    .دهدرخ می گویشتورستاختی مفهومی استت که در نهنِ  
شتوند و میدرک  های حستی مفهومی نشتان دادند که مفاهیم انتزاعی بر مبنای تجربه  نیز با نظریۀ استتعارۀ  4لیکاف و جانستون . استت

 هستند.  درکبرای این  مهم یکی از ابزارهای زبانینیز  حروف اضافه 
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شناسان شناختی معتقدند  معنی با همتین عنتوان مطترح کترد.  یاشناسی شناختی را در مقالهح معنیلیکتاف نخستتین بتار اصتطلا 
زبانی و نهنتی    یبندمقوله  ،مجاز  ،ها، استعارهدانش زبانی بخشی از شناخت عام انسان استت و معتقدنتد که تکوین مفاهیم و گزاره

شناسی  پذیرند. معنیبخشی از روند کلی شناخت آدمی از جهان ختارج صتورت می  عنوانبه  جهان خارج همگی  یهتااز پدیتده
، یتصویر  یهاپردازد، شامل مفاهیم و مباحثی مانند طرحوارهبین معنا و ارجاع آن در جهان واقعتی میشناختی که به بررسی رابطه  

ترین مبحث  شتود. استتعاره مهممفهومی متی  ۀنهنی و آمیز   یو سرنمون، فیاها  یبنددائرةالمعارفی، مقوله   یاستعاره و مجتاز، معنتا
   . (34:  1392شناسی شناختی است )راسخ مهند، در معنی

ستاختا     آمتدن  پدیتد  موجتب  ختوردن  و  شنیدن  کردن،  حرکت  خوابیدن،  دیتدن،  ماننتد  رفتارهتایی  و  بنیتادینی    یهتاعمتال 
ایتن تجربیات مکرر و ملموس اولیه باعث  (.  68:  1382  ،یروند )صفو امور انتزاعی به کار می  ۀاندیشیدن دربار   یشوند که برامی

طرحواره همتین  می  یتصویر  یهاپیدایش  و  بستیارشتوند  تصتویر  انت   یطرحواره  مفتاهیم  استتعاراز  صتورت  بته  را    یزاعتی 
که چندمعنایی حروف اضافه در زبان فارسی    داردراسخ مهند نیز با تکیه بر اصول معناشناسی شناختی بیان می  .کنندمی  یستاختاربند

که سایر معانی از آن مشتق    5فیایی است–ای عینیای و شعاعی دارد: تهر حرف اضافه دارای یک معنای هستهساختاری شبکه
 (. ۶8ای هستند  )همان: تر حاصل استعارهٔ مفهومی و گسترش طرحوارهچنین تمعانی انتزاعی( و هم۶۳: 1۳90شوند  ) می

های تجربی و سازوکارهای  وارهواژگان حامل طرح  ؛کنددر نظام فکری حافظ زبان فراتر از ابزار ارتباطی عمل میاز سوی دیگر،  
  ، تنها شبکۀ نحویها نه. این مؤلفهشوندگرفته میکار های تفکر و عاطفه بههمچون پیوندگاهدر اشعار او حروف اضافه اند. تصویری

  دیوانِ حافظ در    بر عهده دارند.صرف    ارتباطِ کارکردی فراتر از  و    دهندسازمان مینیز  را    بلکه ساختارهای بلاغی و موسیقایی غزل
 .  اندبه کار رفته گوناگون  و ساختارهای معانی بارها در هایش خانوادهو هم" با" اضافۀ  حرف
معنایی    ۀچارچوب نهنی یا رابط  کدامدر هر ستاختار  اشخانوادهحرف اضتافۀ "با" و حروف هماین استت که    اصتلی پژوهش  ستؤال 

 د؟ن کن خاص را فعال می
در    "با "غت شناختی و ارزش هنری حرف اضافۀ  بلا   ۀمند دربار ها، تحلیلی لایهداده  ۀکل بدن با اتکا به    شودمیدر این پژوهش تلاش  

بر پیوند میان زبان    که شناسی شناختی و بلاغت ساختارمند شناختی است  شود. این تحلیل تلفیقی از رویکرد معنیشعر حافظ ارائه  
 گیری فیایی تکیه دارد. احساسی، و جهتادبی و سازوکارهای نهنی ادراک، هم

 پیشینۀ پژوهش . 2
شناسی  های پراكنده؛ دفتر دوم: نشانهنوشتهتوان در مفهومی را می ۀویژه استعار هب   هنقد و ارزیابی استعار  ۀ نخستین مطالعات دربار از 

مباحثی را به نقد و تحلیل    (1396)  استعاره چنین در بخشی از کتاب  بازجست. او هم  (ب1391کوروش صفوی )  و مطالعات ادبی 
شناسی شناختی  هتای مطالعتات معنیتترین بختشاز بنیتادی  بررسی استتعارهکه    استو معتقد    داده  صمفهومی اختصا  ۀ استعار   ۀ نظری

قائل شدهشناسان شناختی در مطالعات ختود نقتش عمتدهاست. معنی بترای استعاره  ابزار مناسبی برای تشخیص  ای  را  اند و آن 
 دانند. چگونگی اندیشتیدن و رفتارهتای زبانی می
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  ها نترین آمهم  که انجام شده  شناختی روی حروف اضافه در زبان فارسی    با رویکرد معناشناسی   متعددی مطالعات  در دهۀ اخیر  
 اند از:عبارت

نبودن معانی مختلف  به تصادفی   در زبان فارسی "  با "تبررسی شبکۀ معنایی حرف اضافۀ    در مقالۀ  (1۳92)  مختاری و رضایی -
معنایی این حرف پرداختند. نتایج تحقیق نشان داد که حرف اضافۀ "با" دارای شبکه معنایی منسجمی    ۀارائۀ شبکحروف اضافه با  

همان   که  سرنمونی  معنای  و وضعیتی حول محور یک  تقابلی،  توافقی،  معنایی  قالب سه خوشۀ  در  مفاهیم گوناگون  است که 
 اند.  مجاورت و همراهی است، در قالب ساختاری شعاعی قرار گرفته

بخشد  ای ملموس عینیت میهای نهنی را در حوزهمقوله  داند که می  فرایندی شناختیعاره را  است   در تحلیلی  (1۳90گندمکار )  -
  د دار می  بیاننیز    (1۳98...  )  های مفهومیاستعارهویگی  س یکت  ۀدر مقال   .کندمیۀ ساختار نهنی انسان را فراهم  عامکان مطال  و

های  گیری استعارههای نگاشت در شکلترین ویژگیهمیکی از مبنا به اصول اولیۀ لیکاف و جانسون  شناسی شناختی  معنیدر   که
  های هاستعار   یو واکاو  لی تحل  . او با شودمقصد اعمال می  ۀنگاشت همواره از حوزۀ مبدأ به حوز   و بودن است  سویهمفهومی، یک

  ی هوممف  یهااستعاره یری شکل گ  زی تعداد و ن  یبرا یخاص تی و محدود  اری مع اولًا  دهد که دهد  مینشان  یزبان فارس  در ی مفهوم
 . است هی دوسو   یدر زبان فارس  یمفهوم   ۀاستعار  اً ی وجود ندارد و ثان 

از  شناسی شناختی   ( در مقالۀ تشبکۀ معنایی حرف اضافۀ فارسی"از" در چهارچوب معنی1۳90زاهدی و محمدی زیارتی )  -
بهره  نمونه و مفاهیم متمایز "از"  مفهوم  پیشنمونه، طرحوارۀ شناختی، و شبکۀ معنایی برای بررسی بندی، پیشابزارهایی مانند مقوله

ای  عنوان مفهومی کانونی، شبکهای "از"  بهنمونهمفهوم پیشنتیجه گرفتند که    ها. آنشبکۀ معنایی آن را ترسیم نمودندبردند و  
 ای( در آن وجود دارند. چنین عینی )فیزیکی( و انتزاعی )استعارهنماید که معانی مستقیم و غیرمستقیم و هممعنایی ایجاد می

کید بر  1۳98پور )نژاد و آرینعلی - فردوسی  مقولات   شاهنامه( در مقالۀ ترویکرد معناشناسی شناختی به حرف اضافۀ "به" با تأ
ها نتیجه گرفتند  شعاعی حرف "به" را از منظر شناختی بررسی، و تغییرات معنایی ایجادشده در شبکۀ معنایی آن را بیان نمودند. آن

 بیشترین بسامد وقوع را دارد. که معنای سرنمونی "اتصال و الصاق" 
. در ادامه صرفاً به دو  اندهای گوناگون محتوایی، زبانی و بلاغی بررسی کردهمطالعات زیادی تاکنون غزلیات حافظ را از دیدگاه

 :  شناسی شناختی به آن نگریسته باشندشود که از منظر زیباییاشاره می پژوهشی
( در مقالۀ تبررسی انواع استعاره در غزلیات حافظ شیرازی بر مبنای زبانشناسی شناختی  انواع  1۳95عباسی، صادقی و شیروانی ) -

هستی از  استعاره  حافظ  که  گرفتند  نتیجه  و  نمودند  بررسی  شناختی  زبانشناسی  رویکرد  با  را  جهتی  و  ساختی  شناسانه، 
های راست، درون،  شناسانه، و از جهتهای هستیهای عاشقانه، عارفانه، رندانه، مدحی و فلسفی در بیان استعارهنگاشتاسم

 های جهتی بهره برده است.  بیرون، کنج، بلند، پیش، فراز، زیر، اوج، بن، سر و دور برای بیان مفاهیم استعاره
( در مقالۀ تبلاغتِ شناختی صفت در شعر حافظ  با استفاده از نظریۀ استعارۀ مفهومی به کارکرد  140۳و حیدری )نوری  نوری،   -

ها با نکر شاهد مثال، کارکرد بلاغی و شناختی هر صفت و نقش آن در چرخۀ  اند. آنبلاغی "صفت" در غزلیات حافظ پرداخته
نموده توصیف  را  بیت  گرفته  ، بلاغی  نتیجه  صفتو  که  بهاند  ترِ شیرین  و  دلسوخته،  گلرخ،  مانند  به هایی  ذهن  ورود  مجرای  عنوان 

   .دسازهای بلاغی را نیز روشن میکنند که علاوه بر آشکارسازی معانی ضمنی، چگونگیِ خلق آرایههای شناختی عمل میحوزه 



 

 

بپردازد، انجام    دیوان حافظطور خاص و منسجم به تحلیل شناختی و تبیین ارزش هنری و بلاغی حرف اضافهٔ "با" در  تاکنون پژوهشی که به
غزل  در    حرف "با"تری از پیوند میان معناشناسی شناختی و ارزش بلاغی  دارد مدل جامعتلاش  پژوهنده  حاضر  پژوهش  درنشده است.  

 شناسی حافظ گشوده شود.سوی هستی های بدریچه پژوهشحافظ ارائه دهد تا به مدد این 

 پژوهشروش   مبانی نظری و . 3

 . مبانی نظری 1. 3

   .شونددهند که در ادامه معرفی میمبنای نظری پژوهش حاضر را چند نظریه در حوزۀ معناشناسی شناختی تشکیل می

 لانگاکر  مدل شعاعی  . 1.  1. 3
د که مفاهیم واحد نیستند، بلکه ساختاری مرکزی دارند که اعیای اصلی  گردبیان می  (1987لانگاکر )   6مدل شبکۀ شعاعی در  

در این مدل  شوند.  تر و استعاری از مرکز منشعب میای ادراکی، اعیای پیرامونید و سپس با فاصلهن گیر ها( را دربرمی)سرنمون
یک معنای مرکزی )همراهی عینی( وجود دارد که    "با"برای حرف  شوند.  و معانی مشتقِ حروف اضافه بررسی می  7رابطۀ سرنمون

 شوند. های استعاری از آن ناشی میسایر معانی )تقابل، ابزار، اتحاد عرفانی( از طریق بسض

یۀ . 2. 1.    3     جانسون و لیکاف مفهومی  استعارۀ  نظر
. از دیدگاه سنتی زبان  پرداختندبه نقد دیدگاه سنتی استعاره    را مطرح کردند و  8نظریۀ استعارۀ مفهومی   1980در  و جانسون  لیکاف  

استعاره انواع مختلف و کارکردهای گوناگونی دارد    اما از نظر این دو  ،شودادبی تقسیم میروزمره و  به دو بخش حقیقی و مجازی یا  
استعارۀ مفهومی عبارت است  که   دارددر تکمیل این دیدگاه بیان می 9. کوچش استنوسازی و آراستن گفتار   آنکارکرد اصلی    که

های استعاری  ها استوار است. آن حوزۀ مفهومی که عبارتاستعاره بر پایۀ نگاشتاساس و  ،از فهم حوزۀ مقصد براساس حوزۀ مبدأ
شود،  تا حوزۀ مفهومی دیگری را درک کنیم، حوزۀ مبدأ نام دارد و آن حوزۀ مفهومی که بدین روش درک می  شوداستخراج میاز آن  

  ۀبر مبنای شباهت میان حوز   صرفاً   استعاره  شناسی شناختیدر زبان  .(111  -109:  1۳94)نوالفقاری و عباسی،    دارد  حوزۀ مقصد نام
سنتی استعاره حاصل تشبیهی است که در زیرساخت آن    بلاغیوندر نظر    اما  (17:    1395لیکاف،  )شود  یمبدأ و مقصد ساخته نم

شناسی شناختی بیان مفاهیم  استعارۀ مفهومی در حوزۀ معنیتشباهت وجود دارد.    (مستعارمنه و مستعارله)مبدأ و مقصد    ۀبین حوز 
کند و بدین صورت الگوی مفاهیم انتزاعی و  نهنی در چارچوب مفاهیم محسوس و تجربی است که آدم آن را حس و تجربه می

دانند، بلکه آن را عنصری  شناسان شناختی استعاره را منحصر به زبان ادب و شعر نمیتمعنی  (.225:    1401شعبانلو،  )   شود نهنی می
آورند. درواقع استعاره بارزترین تجلی شناخت در انسان است  )گندمکار، های جهان به حساب میلازم برای اندیشیدن درمورد پدیده

1391 :156 .) 

 
6. radial category 

7. prototype  

8. conceptual metaphor theory   

9. Zoltan Kovecses 



 

 

یۀ شبکه 3.  1. 3  10تالمی ای. نظر
برد، اما  کار میرا کمتر به 12"مقولۀ شعاعی" او  کند.های مفهومی پایه  آغاز میمعناشناسی شناختی را از سطح سامانه 11لئونارد تالمی 

صورت واژگانی معمولًا معنای اصلی و طیفی از معانی گسترده  هر  ت  .کند دقیقاً همان مقولهٔ شعاعی استساختی که توصیف می
کید می  او  .(1/8 :2000)مند با آن مرتبض هستند   طور نظامدارد که به کند که در گسترش شعاعی معانی جدید جایگزین هسته  تأ

ماند   گیرند. اما تحس مرکزی تحت تأثیر تفاسیر گسترده، از نظر شناختی فعال باقی میلایه روی آن قرار میشوند، بلکه لایهنمی
(ibid: 112) و این نکته برای تحلیل شعر اهمیت بنیادین دارد. 

واحد کوچک زبانی اما   در قالب را اطلاعات مسیر، رابطه یا حالت داند کهمی  ایدایرههای سازه تالْمی حروف اضافه را بخشی از
های  این هسته در بافت( 2، ای  داردرابطه  ۀهر حرف اضافه یک هست ( 1:  در نظریۀ تالْمی  .کنندبیان می با بار مفهومی بسیار پیچیده 

  نظامیحرف اضافه،    معنایی  ۀدامن. تحاصل یک شبکهٔ شعاعی معناست ( ۳، کندشود اما قلمرو کاربردش تغییر میمختلف حفظ می
 (. ibid: 34گیرد ) ت میئ مرکزی نش  ایدهد که از رابطهانگیزشی را تشکیل می

صورت شعاعی سازمان  این ساخت اغلب به(  2؛  ای داردمعنا در زبان ساختاری شبکه(  1 :توان دیدگاه تالْمی را چنین خلاصه کردمی
هستهٔ (  5؛  اندای و بازتحلیل رویدادیوارهها محصول تعمیم طرحگسترش (  4؛  مند استهستهٔ مقوله معمولًا فیایی و بدن(  ۳؛  یابدمی

 مند و قابل تحلیل است، نه امری نوقی. ای نظاممقولهٔ شعاعی پدیده( ۶؛ ماندها فعال باقی میمعنایی در تمام گسترش
 مهند  اضافه به روایت صفوی، راسخ حروف  13. بلاغتِ شناختی 4.  1. 3
ای نیست، نامهدارد که چندمعنایی حروف اضافه در فارسی تصادفی یا واژهمهند با تکیه بر اصول معناشناسی شناختی بیان میراسخ 

ای  گوید: هر حرف اضافه یک معنای هستهسخن می  14مند عبارت دیگر از چندمعنایی نظامای و شعاعی دارد؛ بهبلکه ساختاری شبکه
انتزاعی فیایی دارد که سایر معانی از آن مشتق می–عینی ای هستند  تر حاصل استعارهٔ مفهومی و گسترش طرحوارهشوند و معانیِ 

نشینی کلمات را درنظر گرفت. معنا محور اصلی است و برای رسیدن به تحلیلی کامل باید محور هم  .(72  -  ۶8،  ۶۳:  1۳89)
  ی ایههای شناختی نیز تعمیم داد که تدر چندمعنایی ترکیبی ما با واژ هوان نظر صفوی دربارۀ "چندمعنایی ترکیبی" را به استعارهتمی

پذیرد؛ بنابراین درک هر یک از این معانی منوط به درک واحدهای  نشین خود معنی می سروکار داریم که بر حسب واحدهای هم
 (. 127: ب 1391نشین است  )هم
کرد.    یرا بررس   ز آنی ن  یزبان  یهار حوزهیدر سا  توانیشود و میها نمواژه  یمعان  محدود به  یشناخت   یشناس در زبان  ییچندمعنا     

  چنین هم  .دارد  یمتفاوت  یمعان ندهی( و گو کشنده  م)در س    (، کشندهزننده ی)در بو   مانند زننده  یدر کلمات  ی  فارس ندهمثلًا تکواژ تـَ
کار    اشیدکتر  رساله یرواحمد    وار است.ید  یرو  عکس  قاب  است.  تاقچه  یرو  عکس  قاب  :جملاتاین  در    "ی رو"  ۀاضاف  حرف

 کند. یم

 
10. force dynamics 

11. Leonard Talmy 

12. radial category  

13. cognitive rhetoric 
14. polysemy 



 

 

  ی شناخت   علوم  دیگر  یاز سو   مطرح  د همراستا با اصولیبا  زبان  یها بر ساخت  حاکم  اصول  که  است  یمعن   نی ا  به  یشناخت   اصل        
ی  اد بستهمعنا را نبای  ؛پذیری استشناسان شناختی انعطافیکی از ادعاهای زبان  .است  یشناخت   یاز قوا  یکی ز  ی ن  را زبانیباشند، ز 

  یک روی آن بسته و : دو رو دارد پذیر است و. معنا انعطافدانستبندی ناتمام با بسته یآن را چارچوب بایدهرشده در نظر گرفت، م  
خوش تغییر شود، بلکه نسبت به  پذیری این نیست که معنا نسبت به خوانندگان دستتمقصود از انعطافروی دیگر آن باز است.

 .(64-63 :1389 راسخ مهند،) کندسیاق متنی و کاربردهای زبانی تغییر می
طرحواره     از  اضافه  حرف  مبدأمعنای  مکان،  مسیر،  )مانند  بنیادین  تصویری  می–های  نشئت  تماس(  سطح،  در  مقصد،  و  گیرد 

شناختی بسیار اهمیت دارد، زیرا معنا محور اصلی است    در بررسی استعارۀهمنشینی کلمات  یابد.  های گوناگون گسترش میبافت
چندمعنایی ترکیبی" را به  توان نظر صفوی دربارۀ "نظر گرفت. می  نشینی کلمات را درو برای رسیدن به تحلیل کامل باید محور هم

نشین خود  ای سروکار داریم که بر حسب واحدهای همهههای شناختی نیز تعمیم داد که تدر چندمعنایی ترکیبی ما با واژ استعاره
 (. 128ب: 1391صفوی، نشین است  ) د؛ بنابراین درک هر یک از این معانی منوط به درک واحدهای همنپذیر معنی می

های زبانی )اعم از ادبی و غیرادبی( را در چارچوبی منسجم  سازیکند برخی مفهومیکی از نظریات معنایی جدید که تلاش می   
شناسی شناختی است که به تبیین مسئلۀ  است. آمیختگی مفهومی از موضوعات حوزۀ معنی  یتحلیل کند، نظریۀ آمیختگی مفهوم

شناسی شناختی به بررسی رابطۀ بین نظام  (. معنی۶۶:  1۳9۶پردازد )پورابراهیم،  تنیده در زبان میگیری فیاهای مفهومی درهمشکل
 (. 10: 1۳92پردازد )اردبیلی، مفهومی و ساختار معنایی در زبان می

 پژوهش روش . 2. 3
ویژه حروف اضافه،  شده در مبانی نظری و با اتکا به رویکرد معناشناسی شناختی در تحلیل واحدهای زبانی، بهبر پایهٔ مباحث مطرح

های پردازی، گستترش معنایی و تولید ارزشروشتن شتد که این عناصتر در زبان فارستی خصتوصتاً در متون ادبی نقشتی فعال در مفهوم
های حروف اضتتافه از دل طرحوارهاستتت، معنای  داده  ( نشتتان1۳90مهند )که  راستتخکنند. چنانشتتناختی ایفا میبلاغی و زیبایی

های مفهومی  ها تابع ضترورتآیند و انتخاب آنهای چندمعنایی شتعاعی، و فرایندهای استتعاری و شتناختی پدید میتصتویری، شتبکه
 .ویانداز ادراکی گوینده یا شاعر است، نه صرفاً قواعد نحو چشم

رو، تحلیل کارکردهای معنایی و بلاغی حروف اضتتافه نیازمند روشتتی استتت که بتواند این ستتازوکارهای شتتناختی را در بافت ازاین
گیری از ابزارهای نظری معناشتناستی  تحلیلی و با بهره–واقعی متن آشتکار ستازد. بر همین استاس، پژوهش حاضتر با رویکردی توصتیفی

های زبانی انداز به بررستی دادههای مفهومی و تحلیل چشتمبندی شتعاعی، استتعارههای تصتویری، مقولهشتناختی، از جمله طرحواره
. هر بیت بر حستب موقعیتِ  گردید  بندیو طبقه  استتخراج خانلریناتلتصتحیح    به دیوان غزلیات حافظاز ها داده  پردازد.  منتخب می

در ستتاخت نحوی، نقش استتتعاری، و ارزش هنری )وزن، تکرار، ایهام( تحلیل شتتده استتت. برای توزیع بستتامدِ معناها جدول    "با"
 است.فراوانی و نمودار شعاعی طراحی شده

 بررسی  بحث و  ،هایافته . 4



 

 

 این معانیمعنا ظاهر شده است.    10معناشناسی شناختی در   که طبق  بودهبار  1۳42   کارگرفتِ حرف اضافۀ "با"در دیوانِ حافظ 
ها به هستتتهٔ تالمیایی گیرند؛ همۀ آناند اما دریک شتتبکۀ شتتعاعی واحد جای میاند، مستتتقلنشتتان داده شتتده  1که در جدول  

   ایِ جداگانه" نیستند.  نامهکدام دارای "معنای لغتگردند و هیچپیکربندی در رویداد  بازمیتهم
 معانی مختلف شناختی حرف "با" در یک نگاه با ذکر شاهد . 1جدول 

 معنای شناختی "با" نوع بازتحلیل مفهومی  توصیف دقیق شناختی )تالمی(  شاهد شعری

 ای…دسته با صبا همراه بفرست از رُخت گل
دو موجود در یک صحنۀ واحد  

 بدون تعامل کنشی پیچیده
حضوری فضایی  هم

 مستقیم
 صور مشترک فضایی 

 زد از ما بگو... یای صبا با ساکنان شهر 
انجام کنش مشترک در یک  

 چارچوب رویدادی 
 همراهی کنشی 

 مشارکت مشترک در رویداد 

 با دلارامی مرا خاطر خوش است 
اشتراک حالت درونی بدون تماس  

 فیزیکی 
سویی عاطفی / هم

 روانی 
 گذاری وضعیت اشتراک 

 جانا به حاجتی که تو را هست با خدا 
گیری کنشیِ زبان به سوی  جهت

 مخاطب
رابطۀ گفتگویی / 

 خطابی
 ترازی گفتمان هم

 ستیای مدّعی برو که مرا با تو کار ن
قرار گرفتن در قطب مخالفِ یک  

 گر کنش 
 گیری تقابلیموضع

 ترازی تهاجمیهم

 که با شکستگی ارزد به صدهزار درست 
ساز عنوان عامل زمینه»با« به

 رویداد 
رابطۀ علّیِ  

 شدهبازتحلیل 
 علت کارکردی 

 مان زمانست که خاتم با اوستیاو سل
صفت یا نیروی معنوی متعلق به 

 یک موجود 
وابستگی وجودی / 

 تخصیص صفت
 پیوند ویژگی 

 اشتراک جایگاه ارزشی یا هنجاری  ز… ید که او نیب مگوئیبا محتسبم ع
داستانی اجتماعی /  هم

 عرفی 
 ترازی اجتماعیهم

 شده کنش هدایت  سویه تقابل کنشی یک  کنش از یک عامل به عامل دیگر  که با ما نرگس او سر گران کرد 

 اشتراک در مسیر رویدادی کلان  فرستمت با درد صبر کن که دوا می
راهی سرنوشتی / هم

 تقدیری
گذاری مسیر اشتراک 

 رویداد 

 های شناختی در سه لایه انجام شد: تحلیل
 شود؛سویی" یا "مقابله" تبدیل میسطح تصویری: ادراک مسیر و تماس که در حرف "با" به مفهوم "هم .1
دلانه  نفسی روحانی؛ مثلًا در ترکیب تبا یار  رابطۀ دو سوژۀ همجایی حسی از مجاورت فیزیکی به همسطح عاطفی: جابه .2

 شود؛ بازنموده می
 سطح بلاغی: آفرینش ایهام و موسیقی معنایی از رهگذر تغییر جایگاه حروف.  .۳

 "با" در غزلیات حافظ  ۀ. معانی شناختی حرف اضاف1. 4
اند. برای مثال، رابطۀ عاطفی به صورت "همراهیِ های بنیادی شکل گرفتهبسیاری از معانی "با" در غزلیات حافظ بر اساس استعاره

این موارد به    شود."مجاورت فیزیکی" نمایش داده می  با شود )محبت = همراهی(، یا مفهوم اشتراک در تجربه  فیایی" درک می



 

 

با نمونهانطباق فیاهای مکانی و تجربی در نهن حافظ اشاره دارند.   "با"  ادامه معانی شناختی  از غزلیات حافظدر    هایی برگرفته 
 شوند.  توضیح داده می

یستی و اتحاد  هم . 1.  1. 4  ز
 ها: نمونه گیرد.برای بیان حیور عاشق با معشوق، درد با صبر، و خالق با مخلوق بهره می "با"حافظ از 

  15( 92) ست که در عهد قدیم افتادست غمت ای یار عزیز / اتحادیبا حافظ گمشده را  
 ... .  سر زلفت قرار خواهم کردبا ... ، تبیا که  فرستمتدرد صبر کن که دوا میبا ت

برد. بلاغت شناختی این کاربرد در انتقال از  مرز میان دو هویت را از بین می  و  اتحاد را فعال کرده  ۀوار طرح  "با "در این موارد      
دهد. ارزش هنری آن  را از سطح مجاورت به سطح امتزاج وجودی ارتقا می  "با"قرب است. حافظ    شناسیِ فاصله به روان  فیزیکِ 
دستاورد بلاغی    است ویافته قرار( در یک تصویر وحدت ↔ دوا / زلف   ↔غم / درد   ↔مفهومی )عاشق    ۀسازی دو حوز فشرده

شود و رابطۀ  تصویرِ تماس جسمی به نزدیکیِ عاطفی تبدیل می  عرفانیِ اتحاد وجود و عشق است.  ۀشخصی به استعار   ۀآن تبدیل تجرب 
 . یابدنفسی معنوی ارتقا میفیزیکی به هم

 تقابل شاعرانه           شاخۀ . 2.  1. 4
ردکشان هرکه  د    با... ، ت  حسن دوستبا ناز من    گیرد نیاز ودارچیست؟  تدرنمیپردهبا چون تای مدّعی نزاع تو    هایینمونهدر      

ها  از نگاه شناختی تالْمی، این ساخت  محور تقابل دو نیرو است.  "با"باد صبا نیست     باتشب نیست که صد عربده    و   درافتاد، برافتاد  
نیروها هستند: هم  ۀطرحوار   ۀکنندمنعکس برابر زیستیِ همدینامیکی  رند در  ناز،  برابر  نیرو )عشق در  با جهت مخالف  اما  مکانی 

 محتسب(. 
کند که تیاد را . حافظ در اینجا از همان سازوکار زبان عرفان استفاده می" تنش درون وحدت": ایجاد تصویری از  ارزش بلاغی

 شود. زیستی متیادها میهم ۀواسط "با "بیند.بخشی از یگانگی می
کند. هم تقابل،  دهد چون در نهن خواننده دو انرژی متعارض فعال میبه شعر جان می  " با": این کاربرد از  شناسی شناختیزیبایی

 ست.شناختیاحساس پویایی و تنش زیبایی ۀ آن نتیج  که هم همراهی
 ت/ابزار  شاخۀ سببیّ . 3.  1. 4

تبا می خوش است (  74همه نیست )سعی و عمل باغ جنان اینبا ورنه    ت...  و  (55کمان اندر کمین است )با هایی چون تدر بیت
تفاعل برای انجام کنش از چیزی استفاده   ۀوار این معنا از طرح نقش ابزار و وسیله را دارد.  "با( "229) حافظ اگر بگذری ز پوست 

دهد که عمل عاشقانه تنها  جه است: حافظ نشان مییسازی علت در نت است. ارزش بلاغی این کاربرد در فشردهبهره برده  کند می
گرداند؛ ابزار مادی از نظر شناختی، حافظ جهت علیّت را از بیرون به درون بازمی  شود.)نه با عمل جسمانی( کامل میبا ابزار معنوی  

می بین  و  از  هموسیله  "با "رود،  القای  برای  میای  کنشی  و  احساسی  با  زمانی  بودن  دعا  درون  با کمان؛  بودن  )درون کمین  شود 
 همان کنش وابستگی در نظام تالمی.  ،کندسعی(.حرف اضافه نقش نیروی واسطه را ایفا می

 
 ( جلوی ابیات در پرانتز قرار گرفت.  1۳77به تصحیح ناتل خانلری ) دیوان حافظاز تکرار فقض شمارۀ صفحۀ   ی وگیرل. به منظور ج  15



 

 

 حضور/عرفانی  اتحاد شاخۀ. 4.  1. 4
  مکانی/ مجاورتِ هم  چنین است:  "باترین کاربرد "اصلی .شودحیوری مقدس تبدیل میدر غزل عرفانی مجاورت مکانی به هم

دو موجود در یک میدان ادراکی مشترک    ه زبان تصویری. بیا سلطهٔ یکی بر دیگری  بدون الزام به نوب کامل،ه  زمان دو پدیدهم
نزدیکی فیزیکی  دهندهٔ  دیگر صرفاً نشان  "با"شود و  می  در غزل عرفانی حافظ، این طرحوارهٔ فیایی دچار استعلای مفهومی   قرار دارند.

 حیوری معنوی و اشراقیهم  به  مجاورت مکانی  اینجاست که  کند.را رمزگذاری می  نوعی اشتراک در میدان وجودی  بلکه،  نیست
"  حیور"  از دید شناختی  بلکه در محیر بودن.  نه صرفاً بودن در کنار،  مفهومی کلیدی است:  "حیور"در عرفان    شود.تبدیل می

با  مساوی ادراک در یک میدان مشترکفعالست  گاهی و  اضافهٔ    .شدن حداکثری توجه، آ میدان    در شعر حافظ  "با"حرف  این 
 :حیوری مقدس با معشوقهم شاهد مثال  کند. مند میمشترک را زبان

 تو آن عهد که در وادی ایمن بستیم  با گوی به میقات بریم                 همچو موسی ارنی              
ارجاع مستقیم    بلکه عهد در میدان حیور الهی است )وادی ایمن  نه قرارداد دو شخص مستقل،  نه همراهی ساده،  در این بیت  با تو ت

وجود    "تو "و    "من"هنوز    فنایی است:-ترین مصداق اتحاد پیشادقیق  "با"این    تبا تو  = در محیر تجلی.  (.موسیحیرت  به داستان  
رسد که با عهد ازلی همراه زمانی به اشراق و اتحاد عرفانی می  "با"   دیوان حافظدر    . اما فقض در یک صحنۀ وجودی مشترکدارد  

هایی مثل عشق، وصل،  یا نفی دوگانگی بیاید، به حیور مطلق اشاره کند )نه مکان یا زمان(، و کنار مفهوم  " من"شود، با حذف  
 . دوست قرار گیردو حیور، فنا، الست، 
 (۳4۳)  او که منم وجود تو کس نشنود زبا بیا و هستی حافظ زپیش اوبردار               که                            

 طنز کنایی  . 5.  1. 4
 پروراند. در ساخت تیاد معنایی، نقشی پارادوکسیکال دارد و طنز سقراطی حافظ را می "با"

 (435خبر بمیرد در دردِ خودپرستی )مدّعی مگویید اسرارِ عشق و مستی                                         تا بیبا           
وگو و مشارکت معرفتی است؛ اما در سطح معنایی کل بیت بر نفیِ همین  مکان گفتدر سطح نحوی دالّ بر اِ   "با مدّعی"در این بیت   

طنز   . گیرد که در واقعیتِ عرفانی و معرفتی ممتنع استای زبانی را مفروض میرابطه  "با "کارگیری  امکان استوار است. حافظ با به
شود؛ اما از حیث وجودی و معرفتی چنان فاقد  وگو فرض میمدّعی از حیث لفظی طرفِ گفت هگیرد کا شکل میجکنایی از این 

تنها نشانهٔ همراهی نیست،  در اینجا نه  "با"درنتیجه،   .شودبرای او ناممکن تلقی می  "اسرار عشق"صلاحیت است که حتی اطلاع از  
 .بلکه ابزار نفی صلاحیت و تمسخر دعوی معرفت است 

 های پیرامونیدر حوزه   "با "  معانی مشتق از حرف اضافۀ. 6.  1. 4
ست با شکایت ، تبا سر زلفت قرار خواهم کرد ، تبا  ( تشکری1۳2) ما ماجرا دارد هنوز   باتقابل شاعرانه: تشد پریشان زلف و  

این    نشاند.کنار هم می  "با "با حرف    جای حذف یکی، هر دو رازیستی دو وضعیت متیادند. حافظ بههای همرندان باش ، نمونه
از دیدگاه شناختی نوعی   این کاربرد در آن است که خواننده را درگیر  .  دو فیای مفهومی است"  آمیختگی " الگو  ارزش بلاغی 



 

 

زیباییِ پارادوکس را در زبان تثبیت    که  وحدت در تیاد است  ۀدهنددر این سطح شکل"  با"کند.  پیچیدگی روانی و اخلاقی عشق می
 کند. می
   و ساخت بلاغی شعر حافظ  "با"حرف اضافۀ  یوند پ. 7  .1. 4
سیاری  در شعر حافظ همواره محور حرکت معنا از سطح محسوس به سطح معقول است. در ب  "با":  پویایی افق معنایی.  1.  7.  1.  4

تبدیل  در سطح بلاغی  رد( به وحدت روحانی یا تقابل معنوی  نماید )با زلف، با ساقی، با د  جسمانی می  از ابیات آنچه ابتدا همراهی
گرفتن همگی  شدن، برخورد، اتحاد، یا فاصلهدهد: نزدیکفیایی نهن را تغییر می  ۀنقش   " با"  وسیلۀ بهشود. از منظر شناختی حافظ  می

 کند. بازسازی می "با"اند که نهن با عنصر  ایهای حرکتیتجربه
 ان نرودتتتتزلفت پیوند                     تا ابتتتد سر نکشد، وز سر پیم سرِ   بادر ازل بست دلتتم                  
 وتتتتبگ اتتتتآ شن   سخن اتتتتآ شن  ارتتی  با                        غم مخور می نسمحرمان خلوت ا  ما                    

ینش فضاهای استعاری بلاغی .  2.  7.  1.  4 تآفرینش فیاهای استعاریِ بلاغی  در توصیف شعر حافظ، ناظر بر فرایندی   : آفر
های مکانی،  فیامند، حروف اضافه، روابض جهتی و کنش  هایویژه واژههای زبان به ز ظرفیتگیری ااست که طی آن شاعر با بهره

های انتزاعی )مانند عشق، معرفت، ریا، حقیقت، فنا، وصال( را در قالب فیاهای نهنی  آفریند که تجربهساختارهایی مفهومی می
دهی معنا و بلاغت شعر هستند. بر اساس نظریهٔ فیاهای  کنند. این فیاها نه تزئینی، بلکه بنیادین در سازمانقابل ادراک بازنمایی می

گران، روابض، سازد که هر یک شامل:کنشای از فیاهای شناختی موقتی مینهنی، مخاطب در جریان خواندن متن ادبی مجموعه
افعال حرکتی، واژگان  شوند؛ از جمله:های زبانی فعال میهای خاص خود هستند. این فیاها بر پایهٔ نشانهفرضها، و پیشارزش

حافظ، این در شعر  های تقابلی )بالا/پایین، درون/بیرون، نزدیک/دور(.مکانی، حروف اضافه )در، با، بر، از، میان، سوی(، و نسبت 
)فیا، حرکت، جای ملموس  تجربی  یعنی یک حوزهٔ  استعاری هستند؛  اغلب  مفهومفیاهای نهنی  برای  ای سازی حوزهگیری( 

به ریا(  ایمان،  این است که حافظ  مفهوم   .شودکار گرفته میانتزاعی )عشق، حقیقت،  استعاری بلاغی  را   آفرینش فیاهای  زبان 
ها  دارد، بلکه آنها را در سطح واژه یا ترکیب ثابت نگه نمیفاً توصیف؛ استعارهگیرد که فیا تولید کند، نه صر کار میای بهگونهبه

 کند.  دهی شناختی معنا منتقل میدهد؛ بلاغت شعر را از سطح صنایع لفظی به سطح سازمانگسترش می  ،را به فیاهای مفهومی پویا
استعاری بلاغی"ترتیب،  بدین معنا حرکت می فیایی است که   "فیای  آن  ارزشکنشگر جایگاه می  ،کنددر  مند  ها جهتگیرد، 

  شود. صورت شناختی درون آن قرار داده میشوند، و مخاطب بهمی
 (50) رای خویشتن استه آن گل خندان ب مکن که                   تو گفتم ای بلبل      با چو رایِ عشق زدی                 

 این بیت در سه سطح تحلیل می شود: 
گاهانه از ساختگفتن با توت در  دهدرابطۀ گفتن را سامان می " با"در ظاهر  :" با"بلاغیِ  -. تحلیل نحوی1 تر  های ساده ، اما حافظ آ
 فیایی. وگوی درونمشارکت، گفت  → "با"سویه است و داری، انتقال یکجهت → " به" کند؛ زیرا:( پرهیز میمثلًا: به تو گفتم)



 

 

بلبل و عاشق در یک فیای مشترکِ    که  سازدسطح میوگوی همدر این بیت فیای بلاغیِ گفت  "با"  :. آفرینش فیای استعاری2
بلبل از    شود. گفتن کنشی دوطرفه می  ،درنتیجه  عشق نه موضوعِ گفتن، بلکه میدانِ مشترکِ حیور است.   گیرند.ادراکی قرار می

ب"  نامید.   "مشارکت کنشی"  توان آن رااین همان چیزی است که می یابد. داستانِ عشق ارتقا میبه هم "مخاط 
رای خویشتن است  فیای    هتب  ، و درتبا تو گفتم  فیای مشارکتدر  حافظ    که  نکتهٔ ظریف اینجاست  :. تقابل بلاغی پنهان۳

سازد، اما مصراع دوم این  در مصراع اول فیای امید به مشارکت عاشقانه را می  "با"در سطح بلاغی    کند.خودبسندگی را ترسیم می
فقض سازندهٔ فیا، بلکه معیار سنجش شکست آن  در این بیت نه  "با"  ،پس  کند.ریزد و گسست معشوق را آشکار میفیا را فرومی

 فیاست. 
گاهی از حضور دیگری  . 3.  7.  1.  4 در شعر حافظ    "دیگری"حیور دائمی    ،"با"های بلاغت شناختی  ترین جلوهیکی از عمیق :  آ

ای ارتباطی عمل کرده و نهنِ  صورت شبکهبه  "با"  باشد.    یا حتی باد  ،است؛ دیگری ممکن است معشوق، رقیب، محتسب، خدا
کند که در آن  دهد. این تعامل شعور چندسطحی حافظ را برجسته میشاعر را در تعامل مستمر با نیروهای جهان بیرون نشان می

توان در چارچوب نظری فیاهای تعامل سطوح مختلف شعور در شعر حافظ را می  اند.بت، و مبارزه وجوه یک وحدتزبان، مح
ای از فیاهای  سازی مفهومی تحلیل کرد؛ چارچوبی که بر اساس آن، عناصر ظاهراً نامتجانسِ معنایی در شبکهنهنی و یکپارچه

تجربهٔ محبت و کنشِ انتقادیِ حافظ    ،در این فرایند زبان شاعرانه .آفرینندیابند و ساختاری نوپدید میشناختی با یکدیگر پیوند می
کنند که در فیای تلفیقی به وحدت  یک شبکهٔ تلفیقی عمل می  های متفاوتِ عنوان ورودییی مستقل، بلکه بههاحوزه  ۀمثاب نه به

 انجامد.  مفهومی می
با    "تجلی"و    "پرتو"برای نمونه، در بیت تدر ازل پرتو حسنت ز تجلی دم زد / عشق پیدا شد و آتش به همه عالم زد  زبان تصویریِ  

را شکل می نوپدید  تلفیق شده و ساختاری  بلکه حاصل  تجربهٔ عاطفیِ عشق  احساسی،  نه صرفاً  و  زبانی است  نه صرفاً  دهد که 
افزایی این دو فیاست. همین ساختار بنیادین در بستری دیگر، یعنی فیای کنش اجتماعی و گفتمانی، به صورت مبارزه با ریا  هم

روند  کنند / چون به خلوت میشود )تواعظان کاین جلوه در محراب و منبر میو افشای شکاف میان ظاهر و باطن بازپیکربندی می
می دیگر  یکپارچهآن کار  منطق  اساس  بر  مفهومی،کنند (.  بلکه  این جابه  سازی  معنا،  تغییر  نه  اجتماعی  نقد  به  از محبت  جایی 

رو، نفی عقل رسمی و اقتدار اخلاقی تحمیلی  گسترش و بازتوزیع همان ساختار مفهومی در فیاهای نهنی متفاوت است. ازاین
همان ساختار تلفیقی است که    کاره نیست ( نیز تجلی کنشیِ ن شحنه در ولایت ما هیچآه)تما را ز منع عقل مترسان و می بیار / ک

یابند؛ شعوری که معنای آن نه در  یافته نمود میپیوستهٔ یک شعور واحد و سازمانصورت سطوح همدر آن عشق، زبان و مبارزه به
در شعر حافظ تعامل سطوح مختلف شعور از طریق  .  گیردها، بلکه در ساختار نوپدید فیای تلفیقی شکل مییک از ورودیهیچ
نه صرفاً نشانگر نحویِ همراهی،   " با "شود؛ بدین معنا که  بندی میمند صورتای نظامگونهبه  " با"کرد شناختی و بلاغیِ حرف اضافهٔ  کار 

رسند. از منظر دستور  بلکه سازندهٔ یک فیای شناختی مشترک است که در آن زبان، محبت و کنشِ انتقادی به وحدتی مفهومی می
، و حافظ  دندار   تحیوری معنایی دلالمافقی، مشارکت و هکند که بر هممی  سازیای را برجستهرابطه  "با"(  1991)  شناختی لانگاکر

دهد. برای مثال، در مصراعی چون  گیری از همین ظرفیت، تجربهٔ عشق را از سطح عاطفی به سطح زبانی و اجتماعی بسض میبا بهره



 

 

وسیله، زبان را به  کند و بدینمرز شناختی میان اهل تجربه و اهل ظاهر را ترسیم می  "با   "تبا مدّعی مگویید اسرار عشق و مستی
 سازد. نشی انتقادی بدل میک
های مختلف  رودییکی از عناصر کلیدی در اتصال و   " با"توان گفت  سازی مفهومی نیز مینظریهٔ فیاهای نهنی و یکپارچه  از دیدگاه 

آمیز در برابر ریا و قدرت اخلاقی رسمی، در  دهد تجربهٔ محبت، بیان شاعرانه و کنشِ مقاومتزیرا امکان می  است،اییشبکهٔ معن 
  دیوان در    "با" ترتیب، ارزش هنری و بلاغی حرف اضافهٔ  یک فیای تلفیقی واحد به ساختاری نوپدید و منسجم تبدیل شوند. بدین

وحدت شعور چندسطحی شاعر را از سطح نحو به سطح معنا و از آنجا    "با" دقیقاً در همین کارکرد شناختی آن نهفته است:    حافظ
دهی پیچیدهٔ تجربهٔ  تواند حامل سامانظاهر ساده میدهد که چگونه یک واحد زبانی بهکند و نشان میبینی منتقل میبه سطح جهان

   .انسانی باشد
 شود. دیده می 2" در جدول  با"ساختار شناختی کلان شعر حافظ بر محور 

 ساختار شناختی کلان شعر حافظ با محوریت حرف "با". 2جدول 
 سطح شناختی  کارکرد بلاغی  نتیجه هنری در جهان حافظ

 ( spatialفضایی ) نمایش نزدیکی یا فاصله  تبدیل مکان به احساس؛ ایجاد بافت درونی در شعر 
 ( emotiveروانی ) احساسی، مشارکت در رنج یا شادی هم تقویت اثر عاطفی؛ تبلور عشق در مشارکت وجودی 

 ( mysticalعرفانی ) اتحاد عاشق و معشوق با ساحت الهی  تعالی معنایی؛ تبدیل زبان روزمره به زبان رمزی عرفان 
 ( socialقانونی/اجتماعی ) وگو یا تقابل با محتسب، رقیب، باد گفت نقد اجتماعی پوشیده در جمال بلاغی

 ( cognitiveشناختی )  زمانی تجربه و کنشتوجهی، هم هم هادرگیر کردن ذهن خواننده در فهم چندسطحی رابطه

در دستگاه بلاغی حافظ نقش مرکز چرخش معنا و احساس را دارد و از نگاه معناشناسی شناختی    "با" می شود    گونه که مشاهدههمان
در شعر    "با"  ۀارزش هنری حرف اضاف و  بلاغت شناختیور خلاصه  طهب  ترین حروف اضافه در شعر فارسی است.یکی از پیچیده
 یابد: عد تجلی میحافظ در سه ب  

ای از روابض متقابل  جهان را به شبکه  "با "های نهنی انسان در مواجهه با دیگری؛ حافظ از طریق  بازتاب ساخت  مفهومی:  الف(
 (۳42ش او بردار          که با وجود تو کس نشنود ز من که منم ) ی ا و هستی حافظ ز پی بکند: تبدیل می

کید بر حیور معشوق  زمان دو کارکرد بلاغی دارد:تبا وجود تو  هم  آفریند و  میاتحاد   هم    "با"که حرف    "من"نفی کامل  و    تأ
 زمان. اتحاد و تیادِ هم ؛نفی مطلق دیگریو  رساند:حیور مطلق یکیرا به اوج میتیاد زمان هم

ای در دیوان حافظ تا این اندازه توان  واژهکمتر زیباشناختی است؛    هایتناقضهای ساختاری و  موتور تولید استعاره  "با"  بلاغی:   ب(
 دارد. زمانِ تاتحاد و تیاد   ایجادِ هم

 ( ۳21با جتتام می به کام دل دوستتتان شدم )            در شاهراه دولت سرمد به تخت بخت                      
ساحت خرابات، تبا  این دو حوزهٔ متیاد را در یک ساخت استعاری واحد    ← ساحت قدسی، تجام می     ←تدولت سرمد   

 . امر دنیویبا  ← وصول به امر سرمدی  شود:زاده می " با"زیباشناختی از دل  تناقضو به این شکل  کندادغام می
را فعال کرده و به شعر حافظ عمق حیور و درگیری    عدیچندب    همراهی  ۀ وار طرح  " با"شناسی شناختی  از منظر زیبایی  هنری:   ج(
   کند.ها را از سطح زبان به سطح تجربه تبدیل میبخشد؛ رابطهمی



 

 

 ( ۳72م  ) ین در به سر بر یبا خاك آستانهٔ ا        ستی حافظ چو ره به کنگرۀ کاخ وصل ن ت               
  " با"فهمد. می  ،کنداحساس میرا   همراهیخواننده این  ست.فنادرگیری وجودی با تبا خاک آستانه  صرفِ مجاورت نیست؛ بلکه 

زداید؛ بلاغت آن در در شعر حافظ مرز میان نحو و معنا را می  "با"  کند.منتقل می  تجربهتزیستتجربه را از سطح زبان به سطح  
ست که به زبان حافظ جان چندوجهی  شناختی همان چیزی  جایی پیوسته میان همراهی، درگیری، و اتحاد است. این نوسانِ جابه
 .  را به بالاترین سطح ارتقا می بخشد  "شناختی همراهی و تیاد بلاغت" که دهد می

 دیوان حافظ با رویکرد شناختی  در  " با"حرف اضافۀ  کارکرداز   هایینمونهتحلیل . 2. 4

 همراهی فیزیکی  . 1.  2. 4

 ( 153زد ) نمویی که مژگانش ره خنجرگزارازره                 ؟ش با خرقۀ پشمین کجا اندر کمند آرمن  م                      
دهندۀ  گیرد. در سطح اولیه "با" نشانسرچشمه می  16وارۀ همراهی فیزیکی خرقۀ پشمین  از طرحبا در این بیت ساختار تمنش       

وارۀ جسمانی را به قلمرو )نماد زهد و فقر( است؛ اما حافظ این طرح  "خرقۀ پشمین")سالکِ عاشق( و    "منش" همراهی عارفانه میان  
 شود. گستراند؛ یعنی همراهیِ ظاهری به مجاورتِ معنایی و سپس به تقابلِ درونی بدل میانتزاعی و عرفانی می

خوانی و تعارض در مسیر وحدت است . نهنِ  زیستی نیست، بلکه در امتداد استعارۀ شناختی تناهمدر اینجا، "با" دیگر به معنای هم
چرخد: فیای جسمانیِ زهد )خرقۀ پشمین، نماد تقوا و پارسایی( و فیای شهودیِ عشق )کمندِ زلفِ معشوق، حافظ میان دو فیا می

ای را دارد که دو قلمرو ناسازگار را در فیای ترکیبی شاعرانه  دهنده"با" نقش اتصال  17نماد جانبۀ الهی(. در این آمیختگی مفهومی 
آمیزد  زیرا زهد در برابر کشش عشق ناتوان است. پس "با" نه صرفاً نشانۀ  نشاند؛ به این معنا که تمنِ عاشق با زهد نمیکنار هم می

کلید تیادهای  از نظر بلاغی "با" شاه  یابد.همراهی، بلکه نشانۀ نفیِ همراهی است؛ یک وارونگی شناختی که در جهان حافظ معنا می
 کند. مایۀ عرفانیِ تیاد وحدت و کثرت را القا میدو قلمرو معنایی زهد و عشق، درونحافظ است. در این بیت، با ایجاد تقابل میان 

 مشاهده است: ارزش هنری "با" در سه سطح قابل
بخشد؛ نوعی ورود آرام از گفتار زاهدانه به  هجای باز و نرم آن در آغاز مصراع به بیت موسیقایی و سیالیّت میآهنگ و وزن: (  1

 طغیان عاشقانه؛ 
پشمینت  تصویرسازی:(  2 ایجاد می    با خرقۀ  با  تصویری بصری و حسی  بلافاصله  که  زلف تکند  می   کمندِ  این  درهم  شکند؛ 

 شود. گسستِ تصویری از طریق "با" هدایت می
شود؛ درنتیجه "با" به  ش( به رابطۀ مفهومیِ عصیان در باطن تبدیل مین  رابطۀ نحوی همراهی در ظاهر )خرقه و م  بلاغت تیاد: (  ۳

شود، نه زهد. حافظ  شناسی حافظ، وجودِ عاشق در پیوند با عشق تعریف میگردد. از منظر هستیتبدیلِ معنا بدل می  محور بلاغیِ 
 . د، نه در خرقهیاب دهد که هستیِ حقیقی در همراهی با عشقِ الهی معنا مینشان می

 
16. co-presence schema 

17. conceptual blending 



 

 

تواند تکمند زلف   شود؛ یعنی تمنِ عارف با خرقه  نمیشناسی حافظ، هستی عاشق در گذر از تقابل این دو تعریف میدر جهان
را دربرگیرد، چون وجود او هنوز در قید ظاهر است. تنها با گسستن  از همراهی فیزیکی )با خرقه( و پیوند با جذبۀ عشق انسان به  

 رسد. مقام یگانگی می
که حرکت معنایی  شناختیِ ناتوانیِ زهد در برابر عشق تبدیل شده است؛ چناندر این بیت از نشانۀ نحوی به نماد هستی  "با"بنابراین،  

شود؛ همان سیر از جسمانی به روحانی که در سراسر دیوان  اتحاد در عشق طی می  →نفی    →تقابل    →فاصله    →آن از همراهی  
عنوان نشانۀ شناختیِ گسست و حرکت  ست که بهایشود. به تعبیر شناختی "با" در این بیت نه پیشنهادِ همراهی، بلکه واژهدیده می

عد وحدت هستیسوی وحدت عاشقانه عمل میبه  دهد. شناختی به هم پیوند میکند. به تعبیر بلاغی، موسیقی و معنا را در یک ب 

 مشارکت کنشی . 2.  2. 4
 (102حال دل با تتتو گفتنم هتتوس است                خبتتتر دل شنفتنتتم هتتتتتوس است )                      

هایی  اگر فقض عاطفه بود ساخت"؛  حالِ عاطفه"است، نه روی    "هوس گفتن/شنفتن"هرچند بیت بار عاطفی دارد، امّا کانون معنا روی  
وگویی نه از برابری، بلکه با محور عشق و التماس است.  حرف اضافۀ "با" ناظر بر فیای گفت  ."گفتن"آمد، نه  می"  دل با توست"  مثل

شود، پس تحال  است که ناتاً کنشی دوسویه است و بدون طرف مقابل کامل نمی " گفتن" که کنش محوری دلیل انتخاب این معنا
 . عنوان شریک گفتاری معنا داردگفتن فقض با حیور فعال تو به فتنم  یعنی کنشِ تو گ با دل 

 ( 110در طلب عیتش متتدام است )محتسبتتم عیب مگتویید که او نیتتز           پیتتوسته چتتو ما  با                      
طلب   دارد؛ زیرا محتسب در همان میدانِ   مشارکت کنشی اجتماعیدلالت بر    "با"در بیت تبا محتسبم عیب مگویید  حرف اضافۀ  

  در به محتسب وتبا محتسبم عیب مگویید  یعنی  .اندپرستان نیز در آن فعالکه گوینده و دیگر می گیردمیمندی قرار عیش و بهره
موقعیتی اجتماعی قرار  عیوب مرا بیان نکنید، زیرا هردوی ما در یک موقعیت اجتماعی هستیم. "با" در چارچوب هم  حیور وی

 .  شودبرد که ناهنجاری و قیاوت در حیور هم واقع میدارد. شاعر نهن خواننده را به سمت موقعیتی می
 (84حافظ تو ختم کن که هنر خود عیان شود        با مدعی نزاع و محاکا چه حاجت است ) 

های  سطح که تحققِ کنشدارد؛ یعنی حیور یک کنشگرِ هم  مشارکت کنشی دلالت بر  در مصرع دوم این بیت    "با "حرف اضافهٔ  
کند، نه همراهی را ایفا می  طرفِ عمل اجتماعی/گفتگوییکنندۀ در اینجا نقش تعیین  "با "وابسته به اوست.    "محاکا" و    "نزاع"تعاملیِ  

است،    " رابطۀ رودررو"تبا مدعی  در اینجا از منظر شناختی در حوزۀ تقابل گفتاری قرار دارد و ناظر بر    .فیزیکی یا همدلی عاطفی
 کند. که هر دو سو در یک فیای استدلالی حیور دارند، ولی شاعر از ورود به آن اجتناب میجایی

 همراهی عاطفی . 3.  2. 4
 (۳2را ) رد آرام تتتاره بتتتتتتبکتتز دلم یتتتک      دلارامتتتی مرا خاطتتر خوش است           با                

کشد که "خاطر  ای را به تصویر میگرایی نهنی قرار دارد. نهن شاعر صحنهحرف اضافۀ "با" اینجا در چارچوب همراهی عاطفی/هم 
است. تمرکز مفهوم بر اشتراک وضعیت روانی است: "خاطر خوش" و  خوش" او با حیور یا ارتباط با شخص دلارام شکل گرفته



 

 

رساند، نه صرف مجاورت  زمانی و اشتراک تجربه را میشوند.  این "با" حالت هم"دلارام" در یک فیای مشترک تجربه شناخته می
 فیزیکی. 

 مجاورت فیزیکی . 4. 2. 4
 خاکِ آستانۀ این در به سر بریم با ۀ کاخ وصل نیست                            حافظ چو ره به کنگر    

کنشی      سربردن = اقامت داشتن، ماندن، زیستنتبه  در زبان حافظ.  همراهی فیزیکی )با ارتقای بلاغیِ ثانوی به خوانش عرفانی(
با خاکِ    :پاسخ   و  برد؟ تحافظ کجا و با چه چیزی به سر می  این است که  پرسش بنیادین.  وجودی است، نه الزماً روحانی–مکانی

گاهی  و   نه کنشگر است،  مرجع عینی و مکانی است  آستانه   تخاکِ .  آستانۀ این در   ومشارکت کنشی منتفی    ،پس.  نه دارای آ
همراهی "وجه تمایز    دهد.بودگی مکانیِ شاعر با یک عنصر فیزیکی را نشان میهم  صرفاً   "با".  زبانی نیز منتفی است–مکانی شناختیهم

حذف آن کنش را نابود    واست  اخباری و ایستا    "با"حیور    یزیکیمجاورت فاین است که در  در  "  مجاورت فیزیکی"با    "فیزیکی 
حذف تبا خاک  کل دلالت معنوی و    و   شده است  یک وضعیت انتخاببا خاک آستانهتبه سر بردن    اینجا: در  اما  ؛  کندنمی

ممکن است تصور   گیرد.و در قلمرو همراهی فیزیکیِ ارادی قرار می  صرف است  " کنارِ "فراتر از    "با "  ؛ریزدارزشی بیت را فرو می
شعور یا متعالی  طرف دوم معمولًا نیاین است که    ی اتحاد"با"نکتهٔ مهم در    است، اما  "اتحاد عرفانی"  از نوع  در این بیت  "با"شود که  

  ی بیت معنا،  بنابراین  .نه نات متعالی  ،و اقامت  ینشانهٔ فروتن   است  "خاک"موضوع    اینجا  در  اما  …(  حق، عشق، زلف، دل )  است
 آید، نه از حرف اضافه. عرفان از کل گزاره برمی؛ عرفانی نیست  " با"اما  ،ستعرفانی

 ابزار/وسیله  . 5.  2. 4
م                        (    80های قلقتلش انتتدر گلو ببست؟ )نعتتترهبا یا رب، چه غمزه کرد صتراحی که خون خ 

در این   . کنددارد و رابطۀ علّی میان کنش اصلی و عامل صوتیِ برانگیزانندۀ آن را برقرار می  ابزار/وسیلهبر دلالت  "با"حرف اضافۀ   
ب  است  رویداد اصلی تخونِ خم اندر گلو ببست ساخت   سبِّ دقیقاً رابطۀ زیر را    "اب. "های قلقلِ صراحی تنعره  و عامل واسض/م 

  های قلقلِ صراحی در گلو بسته شد. قرینۀ دستوری مهم وسیلۀ نعرهخونِ خم به،  یعنی  .چیز دیگری  وسیلۀبه ←وقوعِ فعل  سازد:  می
در    . بلکه وسیله یا علّت انجام کنش است  ،کنشگر هم نیست،  شیء همراه نیست  ا" هنعره"  است.   جمعِ اسمی + مصدر رویدادی   نیز

 . سامان کرد زبان امروز نیز همین سازه را داریم:تبا فریادش دل همه را لرزاند یا تبا ناله کار را به

 مقایسه/تقابل . 6.  2. 4



 

 

 (5۶2مورش )با چنان حشمت نظرها بود با سلیمان        نظر کردن به درویشان منافی بزرگی نیست       
حیورسازی دو قطبِ نامتوازن )اوج قدرت  است که از طریق هم  مقایسه/تقابلدارای معنای شناختیِ    در این بیت  "با "حرف اضافۀ  

مور = نهایتِ خردی  ؛  ، حشمت، سلطنت  سلیمان = اوج قدرت  )   کندبندی مینهایت فروتنی(، پیام اخلاقیِ نفیِ تکبر را صورت  ↔
حیتور  را هم  غیرهمسطح  در این بیت دو موجود  "با"  دهد.  قرار می  ای واحد این دو قطب را در یک قاب مقایسه  "با"  .(و فرودستی

 د.شو فروتنی( فراهم  ↔تا امکان داوری ارزشی )بزرگی ، کندنهنی می
 همراهی زمانی . 7.  2. 4

 ( ۳59) به هواداری آن سرو خرامان بروم             طاقتمار و دل بیی تن ببا چون صبا                 
دهد  کند و نشان میدر اینجا حالت حرکت را مشخص می "با"در این بیت، کنش اصلی ترفتن به هواداری آن سرو خرامان  است. 

  تاب دارد. دلی بی   خودش نیز تنی بیمار ورود  زمان که به هواداری سرو خرامان میهم  دهد.که این حرکت در چه وضعیتی رخ می
شود: تمن به هواداری سرو بروم، رود و تبدیل به یک فهرست ساده میاینجا حذف شود، معنای کیفیت حرکت از بین می  "با"اگر  

 .سازد می زمانبافت و همهماین دو وضعیت )حرکت و بیماری( را  "با"اما حیور  ،طاقت تن بیمار و دل بی

 اتحاد عرفانی  . 8.  2. 4
 (82گشای تو بست ) سر زلف گرهبا چو نافه بر دل مسکین من گره مفکن            چو عهد                

  " عهد "که  دارد؛ جایی  اتحاد عرفانی/میثاق ازلیدلالت بر  همراهی عاطفی نیست زیرا فراتر از احساس است و  در این بیت    "با "حرف  
 .شودسرنوشتی بسته مینه در سطح عاطفه یا کنش، بلکه در سطح پیوند وجودی و هم

)فاعل    "من"آورد:  رابطۀ "با" در تعهد با سر زلف  در چارچوب پیمان عرفانی است. "با" دو عنصر را در شبکۀ رابطۀ التزامی درمی
 .   استعشق = پیمان مقدستاز منظر استعارۀ مفهومی  "پیمانیهم" نوع رابطه ،)معشوق/نماد الوهی( "زلف "عهد( و  

 آمیزش نیرویی . 9.  2. 4
 (                 71کار کجاست )تو هتزاران کار است      ما کجاییم و ملامتگر بیبا هر سر متوی مرا             

"با" در چارچوب پیوند و تعامل گسترده قرار دارد؛ هر جزئی از وجود شاعر با وجود مخاطب درگیر هزاران "کار" )کنش، رابطه،  
بسته را نشان می دهد. گرایش به درون مخاطب  ای از تعاملات بین دو موجود هممسئله( است. این رابطۀ شناختی مفهومی،  شبکه

لایه دارد،  بهبستگی شدید لایه(."با" اشاره به هم9۳:  1۳98نشانۀ گسترش حوزۀ حیور الهی در فیای انسانی عشق است )گلفام،  
 نشینی. نه صرفاً هم

 مفهومی مکانی هم . 10.  2. 4
 (۶2وی نظرم چون هست )با ست ی م ن یست         وز بهر چه گو ی م هست از خود خبرم چون نیآخر به چه گو           

ای قرار در همان فیای مفهومی  گویندهکانون ادراک و نظر  است؛ به این معنا که    مفهومیمکانی  همحاملِ معنای    "با"حرف اضافۀ  
  حیوری شناختی لزوماً به فروکاستِ دوگانگی به اتحاد کامل وجودی بینجامد.آنکه این همگیرد که معشوق در آن حیور دارد بیمی



 

 

مکانی صرفاً اشاره به نزدیکی  مکانی مفهومی یعنی قرار گرفتن دو موجود در یک فیای مشترک تجربه، اما در شعر حافظ این همهم
گذاری میان خود و معشوق  ای از حیور وجودی و نوعی وحدت عاطفی است که در آن گوینده از فاصلهفیزیکی ندارد، بلکه جلوه

  شاعر  تبا وی نظرم چون هست  یعنی چه؟:  باید گفت  در چراییِ این انتخاب  سازد.کاهد و تجربۀ اتحاد عاطفی را زبانی میمی
گاهی(  خوداز    که  گویدمی نه  ،  نه همراهی فیزیکی استدر این بیت    "با"  حرف   است.  "وی"با   نظرشاما    خبر ندارد )رفع خودآ

تحلیل آماری مجموعۀ    . " استاشتراک در یک میدان ادراکی/کانون توجه "  بلکه  ، اتحاد کامل وجودینه  و    ،نه ابزار،  مشارکت کنشی
 نشان داده شده است.   ۳کاربرد حرف اضافۀ "با" در جدول 

 تحلیل آماری کاربرد حرف اضافۀ "با" در دیوان حافظ  .3جدول 
 ردۀ معنایی  درصد در کل  فراوانی  تعداد ویژگی شناختی غالب 

 . همراهی فیزیکی 1 7/30 412 سرنمون اصلی و بیشترین فراوانی 
 . مشارکت کنشی 2 6/15 210 اشتراک در کنش یا گفتار
 عاطفی  راهی. هم۳ 6/11 156 احساس مشترک یا مقابله

 . مجاورت فیزیکی4 8.8 118 مجاورت مکانی 
 . ابزار / وسیله۵ 2/7 97 همرایی ابزاری 

 . مقایسه / تقابل6 2/6 88 ای ترازی اخلاقی یا درجه هم
 . همراهی زمانی 7 2/۵ 71 زمانی رخداد هم

 . اتحاد عرفانی 8 4/7 64 ترین سطح( وحدت با حق )انتزاعی 
 . آمیزش نیرویی ۹ ۵ 67 تعامل کنشی در سطوح نیرو 

 مفهومیمکانی . هم1۰ 4/4 59 تعامل زبان و ادراک

است که تأییدی بر این مدعاست    درصد(  7/۳0)  همراهی فیزیکیشود، بیشترین فراوانی متعلق به ردۀ  گونه که ملاحظه میهمان      
دهندۀ  قرار دارد که نشان  (درصد  ۶/15مشارکت کنشی )وارۀ فیایی بنا شده است. پس از آن، بر  بر پایۀ  طرح  "با"که هستۀ معنایی  

اگرچه کمترین فراوانی را دارد، اما از   ( درصد4/7عنوان بسض معنایی مهم است. ردۀ  عرفانی )اتحاد با اهمیت مشارکت در افعال به
ترین درک ما از "با"  دهد که بنیادیدرصد( ، نشان می۶/11بسامد بالای "همراهی عاطفی" )  بسض است. ترینمهمنظر عمق مفهومی 

درصد( که هر  4/7)درصد( و حیور عرفانی  2/۶ )حال، تقابلچرخد. بااینعشق می  در شعر حافظ، حول محور تعاملات انسانی و
 دهند. پنجم کل کاربردها را تشکیل میتر هستند، بیش از یکهای پیچیدهدو نمایندۀ بسض

 نمودار شعاعی . 3. 4
را به ابزاری برای رمزگذاری روابض پیچیدۀ انسانی و الهی    "با"دهد که چگونه حافظ توانسته است ساختار فیایی  این مدل نشان می

 دهد. سرنمونرا در زبان حافظ نشان می "با"های مختلف مراتبی و اتصالات معنایی بین ردهمدل شعاعی ساختار سلسلهتبدیل کند.  
 یا مرکز معنایی در این مدل، همان همراهی فیزیکی است که بیشترین تکرار را دارد. 



 

 

 
 : توضیح مدل
 ؛ عنوان نقطۀ آغازین توسعه)مرکز(: سرنمون فیزیکی )همراهی فیزیکی( به -
 ؛ارتباطات مستقیم )خض تیره(: اتصالات معنایی قوی و مستقیم از سرنمون -
اند که  منشعب شده  1)مشارکت( یا مستقیماً از    2)عاطفی و عرفانی( از طریق ردۀ    8و    ۳های  های انتزاعی: ردهبسض -

 دهندۀ  انتقال مفاهیم از فیا به احساس و سپس به متافیزیک است. نشان
طنز تغییرمیدان معنایی   و  هبداه اجتماع،  به عرفان،  در طول محور  "همراهی"شود که معنای مرکزی  با کاربست مدل شعاعی روشن می

 برد. کار میمی دهد. هر تغییر، با تغییر زاویۀ دیدِ مفهومی همراه است که حافظ آن را برای ایجاد ایهام یا تعمیق شعر به
  های نحوی و حذف واو عطفجاییبههستند. حافظ با جا18ها معادل با تغییر فیای نهنیجهت  شناختی این تغییرِ   از منظر بلاغت

   کند که خود بخش مهمی از موسیقیِ درونی غزل است.ناپایداریِ معنا را به مخاطب القا می در بعیی مواضع، حسِ 

 
18. mental space shift 



 

 

   . گیردشناختی را در خدمت نظام بلاغی خود به کار می  دستورِ دهد که حافظ به شکلی غریزی اصول  نشان می  "با "تحلیل ساختاریافتۀ  
 سطح بلاغی . 1.  3. 4
جایی زاویۀ فیایی )از نزدیک  دید در فیای نهنی مخاطب است. حافظ با جابه ۀناشی از تغییر زاوی "با"هر تغییر معنایی در کاربرد   

کند. برای مثال، حرکت از مجاورت فیزیکی  را به چندین برداشت متمایز هدایت می  یبه دور، یا از داخل به خارج( مفهوم واحد
 سازد. آن را ممکن می  "با"جایی شناختی است که )مثلًا نشستن در کنار کسی( به مجاورت عاطفی )همدلی(، نیازمند یک جابه

 سطح استعاری . 2.  3. 4
 ها استوار است: نظام مفهومیِ پایه در بسیاری از کاربردها بر این استعاره 

 19محبت = همراهی فیایی  .1
 20چالش/درگیری = مواجهه فیایی  .2

 های فیایی ملموس درک کند. دهند تا روابض انتزاعی را با استفاده از چارچوبها به مخاطب اجازه میاین استعاره
یتم شناختی . 3.  3. 4  سطح موسیقایی و ر
کند. این تکرار خواننده را مجبور به بازنگری  ایجاد می  21در ساختارهای عروضی غزل نوعی ریتم شناختی   "با"رار حرف اضافۀ  تک 

در ابتدا به معنای همراهی باشد، با تکرار در بیت نهن آمادۀ پذیرش معانی ثانوی )مانند    "با"کند. اگر  مداوم در رابطۀ موجود می
 افزاید.شود و این امر به غنای موسیقایی و معنایی شعر میتقابل یا طنز( می

 (134) اوستبا م عیسی مریم د   شت ما را وکه این نکته توان گفت که آن سنگین دل           ک  با        
 (268) ا کردهمتتا چهبا سحتتتر بلبتتل حکتایت با صبتتا کرد                   که عشتتتق روی گل           

بر اساس الگوهای نحوی )که در    فقضگذاری حروف اضافه، نهدهد که حافظ در انتخاب و جایوضوح نشان میها بهلیل دادهتح
 کند. ای و هدف زیباشناختی عمل میکه با تکیه بر ادراک تجربه ،صرفاً نشانگر مصاحبت است( "با "آن 

پیونددهندۀ ادراکحروف اضافه در نظام شعری حافظ دالّ        تبدیل به یک    "با"هستند. حرف    23و ادراک زیباشناختی   22های 
گردد.  انتقال از مجاورت  های تخصصی تقسیم میساز به شاخههای زمینهو استعاره  24شود که بر اساس زمینه مفهوم مرکزی باز می

یند، عناصر دو فیای ورودی  ااست. در این فر 25فیزیکی )همراهی( به اتحاد عرفانی )وحدت وجودی( مصداقی از تلفیق مفهومی 
شود که شدت معنایی  )فیای همراهی و فیای وحدت الهی( ترکیب شده و یک فیای ترکیبی جدید )وحدت عرفانی( خلق می

 کند. بان این تلفیق را ایفا میهنقش درواز   "با"بیشتری نسبت به هر یک از فیاهای ورودی دارد. 

 
19. space sympathy metaphor 

20. spatial confrontation metaphor   

21. cognitive rhythm 

22. cognition 

23. aesthetic perception 

24. context 

25. conceptual blendin 



 

 

 تعمیق در تحلیل ساختار شعاعی . 4.  3. 4
لازم است تعمیق بیشتری در نحوۀ توزیع بار معنایی صورت گیرد. در مدل مقولۀ شعاعی،  ای حرف "با"  برای درک بهتر ماهیت شبکه 

 گیرد. صورت می  "وارۀ ادراکیطرح" ای به معنای پیرامونی معمولًا از طریق یک انتقال از معنای هسته
 26ای: مسیرگشایی وارۀ هستهطرح . 1. 4.  3. 4

واره دو موجودیت با هم  گیرد. در این طرحت میئ نش  27"مسیرگشایی"وارۀ فیایی در حافظ، از طرح   "همراهی عاطفی "معنای مرکزی  
 کنند. این مسیر لزوماً فیزیکی نیست، بلکه مسیر زندگی، تجربه یا سوختن مشترک است. یک مسیر مشترک را طی می

گوید: تحال دل با تو گفتنم هوس است  مسیر مشترک مسیر  وقتی حافظ می=اتحاد عاطفی.  "همدلی"+"همراه"+ "مسیر مشترک"
 های دیگر است.رضایت است. این هسته، نقطۀ شروع برای تمام بسض 

 (370)  دتتد برآمیز به دشنامی چن تتای چن بوسه      است           تتتلاج دل متتگل نه عبا ه تتتد آمیخت تتقن        
 بسط معنایی به سوی نیرو و تقابل  .2. 4.  3. 4

گیرد. در اینجا، دو موجودیت )شاعر و معشوق( در  صورت می  "نیرو و مقاومت"وارۀ  از طریق طرح  "تقابل شاعرانه "انتقال به شاخۀ  
 شود. (، اما نیروی مورد انتظار برای هماهنگی، تبدیل به نیروی مخالف می"با "فیای معنایی نزدیک به هم قرار دارند )همان مجاورت  

را    "فیای نهنی ورودی"و تقابل را به صورت تیاد نشان دهیم، در سطح شناختی حافظ یک    ،اگر همراهی را به صورت همکاری
داند  کند، زیرا میاین فیا را به سمت همکاری هدایت می  "با"سازد که در آن کشمکش غالب است، اما با استفاده از  از پیش می

 که این تیاد در بافتار عشق خود نوعی پیوند است. 
 ( 582) بخشد خمارِ خوشعقل و میبا کند بنامیزد        که مستی می ،ی در کاسۀ چشم است ساقی راامی         

دارد؛ یعنی دو موجود یا دو فرایند را در یک فیای مفهومی مشترک قرار   "همراهی/مصاحبت"معنایی    ۀهست  "با"در زبان فارسی  
 است.  " حیوری و تعاملهم"حامل مدل شناختیِ  "با"شناسی شناختی اما در زبان ،دهدمی

 آورد: کند با عقل  حافظ دو حوزۀ مفهومی متیاد را در یک قاب شناختی میدر مصراع تمستی می
 ؛ خارج از کنترل عقلانیت و حسی، شورانگیز ← مستی   :1حوزۀ 
 . سنجیده  و دهنده، منطقینظم ←عقل  :2حوزۀ 

فیایی موجب تولید مفهوم    این ادغامِ   نشاند.کنار هم می  "فیای نهنی ادغامی"این دو حوزۀ متقابل را در یک    "با"حرف اضافۀ  
 شود: مستیِ هماهنگ با عقل یا عقلِ آغشته به شور. ای میتازه

یزی معنایی  .3. 4.  3. 4  28هنجارگر
از منظر معناشناسی رایج، مستی و عقل معمولًا رابطۀ ضدیت دارند. بنابراین،  ( 582)عقل و...   با کند  مستی می  ت...در بیت قبل

 برد: که ارزش شعری بیت را بالا می  کندهنجارگریزی معنایی ایجاد می در این ترکیب نوعی  "با"

 
26. pathfinding schema 

27. pathway 
28. semantic deviation  



 

 

 همراه عادی  ←مجاورت فیزیکی -
 همراهی غیرعادی  ←تعامل مفهومی عقل و مستی  -
 همراهی استعاری  ←زیستی نیروهای مخالف در نهن عاشق هم -

است که از طریق آن دو حوزۀ معنایی متیاد )عقل و   "فیای ادغامی "در این بیت یک محرک ساختِ  " با"شناسی شناختی  در زبان
شود مخاطب تجربۀ  گیرد. این استفادۀ غیراستاندارد از حرف اضافه باعث میشوند و ارزش هنری بیت شکل مینشین میمستی( هم

بلکه بهعاشق را نه به زمانی هم  اینجا همراهیِ وجودی  .تنیدۀ شور و شعور تصور کندصورت یک منظومۀ درهمصورت گسسته، 
مجاورت    و این همان جهش از  ؛و نه در غیاب آن  نه بر ضد آن  مستی در کنار عقل  کند، نه همراهی فیزیکی:می  مطرحمفهومی را  

 این هنجارگریزی سه نتیجهٔ بلاغی مهم دارد:  است. حیوری معرفتیبه هم فیزیکی
  البته   مستیِ اشراقی  ؛نشین استبلکه با آن هم  کندعقل را نابود نمی  کند که ای را تصویر میحافظ مستی:آشتیِ دو قطب متیاد  (1

 ؛ در معنای منفینه 
  و  ماندۀ روشنِ تجربهباقی  ا اینجا خمارام، معمولًا پیامد منفی مستی است "خمار" «بخشد خمارِ خوشتمی در :"خمار"بازتعریف  (2

 است.  نتیجۀ تعامل عقل و مستی
گاهی  این مستی از جنس فیزیکی نیستگیرد که  می  فرضمخاطب پیش: انگاشته( تثبیت بلاغت پیش۳ گر  افزا و روشنبلکه مستیِ آ

آن گل  مکن که  /تو گفتم ای بلبلبا چو رای عشق زدی  در بیت تهمچنین    شود.ساخته می  "با "واسطۀ  فرض دقیقاً بهو این پیش  است
شود.  تبدیل می مشارکت کنشی در یک گفتمانگیرد و به  فاصله می  مجاورت فیزیکی از    "با" این    رای خویشتن است به  خندان  

تنها  کند. شاعر نهشود، اما همچنان حس رفاقت )همراهی( را حفظ میچنین به معنای تدر مورد تو/نسبت به تو  نیز نزدیک میهم
زمانِ ابعاد همراهی و  همسازی  نماید. این فعالمی  نصیحتکند و او را  کند، بلکه در تصمیم او مشارکت میبا بلبل همراهی می

 .کندزیبایی ایجاد می ، هنجارگریزیِ مشارکت کنشی
 ( تعالی مکانی به امر وجودی) بسط عرفانی. 4. 4.  3. 4

نمایندۀ آن    "با "عد مکانی )که  در این مرحله ب    .شاخۀ حیور عرفانی نمونۀ بارز استعارۀ مفهومی تمحل = وضعیت وجودی  است
دیگر به معنای تنزدیک بودن به    " با"ماند.در این حالت  باقی می " جواری با حقیقتهم"شود و صرفاً حالت است( کاملًا ناپدید می

نات شدن با  است. این امر از طریق استعارۀ مفهومی توحدت = پیوستگی فیایی  وجود بودن با  یا تهمنیست، بلکه به معنای تهم
تواند از سطح نحوی  این حرکت نشانگر اوج توانایی بلاغی حروف اضافه نزد حافظ است؛ ابزاری که می  توجیه است.نامحدود  قابل

 )مکان( به سطح متافیزیکی )وجود( جهش کنند. 
 29در ایجاد ابهام ساختاری   "با "نقش  .5. 4.  3. 4

 
29. ambiguity 



 

 

شود.  هوشمندانه از ابهام است که اغلب با ترکیب معانی متیاد یک واژه محقق می  ۀهای برجستۀ زبان حافظ، استفاد یکی از ویژگی
ای  سازد، نه مجموعهنمایان می  31کند که تحلیل شناختی آن را به صورت یک ساختار پویاایجاد می  30در شعر او یک ابهام چندلایه   "با"

 کنیم که مصداق آن بیت زیر است:( اما گاه به موارد دیگری برخورد می582)مانند بیت  از معانی ایستا
 (۳۳5دگری پردازم )با ال تو اگر ی خبا ن قصور                        یصحبت حور نخواهم که بود ع             

 هاست که دارای دو خوانش است: ترین نمونهساختاری از ظریفاین بیت از لحاظ ابهام 
اگر تن با    (شریک یا مصاحب بیرونی  ←با دگری    ؛حالت درونی  ←با خیال تو  )  عنوان دو قید مستقلبه  " با"تقابلِ دو   :1خوانش 

 . دیگری است، اما نهن با توست
با خیال  "  در این خوانش.  که خیال تو حاضر باشد تنها در صورتی ممکن است  ،حتی پرداختن به دیگری  شرط کل کنش :2خوانش 

فقض  نه  چون اختلاف  است؟  " ساختاری"چرا این ابهام    .شود کنشی ثانوی و ناقص می  " با دگری"و    افکند بر کل جمله سایه می  "تو
 کند. نهن خواننده مدام بین این دو ساخت نحو نوسان میو  ای است های حرف اضافهبلکه در دامنۀ تعلق نحوی گروه، در معنا

 ت ابهام در رابطۀ  ابزار و سببیّ .  6. 4.  3. 4
 اشتباه بگیرد.  "با همراهی"ت( همیشه یک ابهام وجود دارد که مخاطب آن را  در ابیات مربوط به ابزار )سببیِ 

 (321)  کام دل دوستان شدمه متتتی ب جامبا                 در شاهتتتتراه دولت سرمد بتخت بخت                    
وسیلهٔ جام می( دل دوستان  با جام می )= به  برای رسیدن به رضایت دوستان.ای است  وسیله  "جام می: "در خوانش اول در معنای ابزار

 آن.  وسیلهٔ  "با" و حرف  ابزار جلب دل است "جام می" . را به دست آوردم
در  .  خواری و رندی به کام دل دوستان شدمبه سبب می:  کامیابی است  ۀ علت و زمین   " جام می":  تسببیّ   در معنای   دوم خوانش    در

 " سبب آن. با"و   خواری علتِ مقبولیت اجتماعی شاعر استمی این خوانش

 شناختی برای تحلیل شعر کلاسیک پیامدهای روش . 4. 4
زبان ابزارهای  از  استفاده  بر ضرورت  بر  پژوهش حاضر  غالباً  سنتی  کید دارد. تحلیل  تأ شناسی شناختی در تحلیل شعر کلاسیک 

 آورد: سازی علمی این مجازها را فراهم میکند، اما رویکرد شناختی امکان مدلتمرکز می "کنایه" و  "مجاز"
و تعامل که پیش از این کیفی و مبهم بودند، اکنون در قالب    ،جواریسازی اصطلاحات: مفاهیمی مانند همراهی، همدقیق .1

 ؛ شوندمفهومی می- توصیف ریاضیهای ادراکی قابلوارهروابض شعاعی و طرح
ارتباط ساختار و معنا: این تحلیل نشان داد که چگونه انتخاب ساختار نحوی )استفاده از حرف اضافه( مستقیماً به معنای   .2

 هستند. 33و سطح مفهومی 32های ارتباطی میان سطح زبانی عمیق و هدف هنری شاعر گره خورده است. حروف اضافه پل
 

 
30. polysemy 

31. dynamic structure 

32. syntax 

33. cognition 



 

 

 هابندی نهایی بر اساس مدل تحلیل داده جمع نتیجه گیری و . 5
از "با" نشان میشناسی شناختی، استفادهاز دید زبان از یک تصویر ملموس های چندلایه  را  دهد که حافظ چگونه نهن خواننده 

کند. این تغییر، نه صرفاً بازی با کلمات، بلکه بازتاب  نفسی با حقیقت( هدایت می)همراهی فیزیکی( به یک ساحت انتزاعی )هم
 . خض فکری اوست

کند و  دهد که این واحد زبانی نقشی فراتر از یک رابض نحوی ایفا میدر غزلیات حافظ نشان می  "با" تحلیل کاربرد حرف اضافهٔ      
ای از عناصر مستقل،  نماید. در این چارچوب، هستی نه مجموعهبینی شاعر عمل میبندی جهانساز در صورتعنصری مفهوم  ۀ مثاببه

مند است که در آن مفاهیمی چون عشق، عقل، لذت، رنج و حتی تیادها از طریق پیوندهای مفهومی معنا  ای رابطهبلکه شبکه
های حسی، عاطفی  زمان تجربهدهی به این پیوندهاست و امکان بازنمایی همدر شعر حافظ یکی از ابزارهای اصلی شکل  "با"یابند.  می

 سازد. و شهودی را فراهم می
متنوع   می  " با"کاربردهای  فراتر مینشان  فیزیکی  همراهی  اولیهٔ  معنای  از  اضافه  این حرف  به  دهد که  موارد  از  بسیاری  در  و  رود 

شناسی  توان در پرتو اصول زبانشود. این فرایند معنایی را میسازوکاری برای گذار از حوزهٔ مادی به ساحت انتزاعی و عرفانی بدل می
صورت ناسازگار، های معنایی پویا و آمیختگی مفهومی تبیین کرد. در این ساختار، عناصر متقابل نه بهویژه نظریهٔ شبکهشناختی، به

 آورند. ای یکپارچه از معنا پدید میشوند و تجربهبلکه در قالب واحدهای مفهومی تازه ادغام می
نسبت  است؛ یعنی وجود اشیاء، مفاهیم  -در- دهد که شعر حافظ مبتنی بر نوعی تبودنشناختی، تحلیل نشان میاز منظر هستی    

در این نظام نقش محوری در    "با"فهم است. حرف اضافهٔ  کند قابلها را فعال میها تنها در چارچوب روابطی که زبان آنو سوژه
کند و مرز میان جسم و روح، حیور و غیاب، یا من و دیگری را  بودگی انسان با عشق، حقیقت و حتی اضداد ایفا میبازنمایی هم
 شود.دهد. به این ترتیب، زبان در شعر حافظ نه صرفاً ابزار بیان، بلکه یکی از عوامل سازندهٔ معنا و تجربهٔ هستی تلقی میکاهش می

توان آن را جتدا از  خیزد و نمیو مفهومی زبتان برمی  دستتتتوریهتای  دهنتد کته بلاغتت حتافظ از دل ستتتاختتهتا نشتتتان مییتافتته     
بندی  و معناست؛ واحدی کوچک که امکان صورت  دستورای روشن از این پیوند میان  نمونه  "با"سازوکارهای شناختی بررسی کرد. 

ای فراتر از زیبایی ادبی، یعنی به  آورد و شتتعر حافظ را به حوزهزیستتتی اضتتداد را در ستتطح زبانی فراهم میزمانی و هموحدت، هم
های فوق در دیوان حافظ نشتان داد که "با" عنصتری صترفاً دستتوری نیستت، بررستی نمونه  زند.عرصتهٔ تفکر فلستفی و عرفانی پیوند می

 سازند:ر است. این کاربردها سه اصل بنیادین را برجسته میشناسی شناختی شاعدهندۀ هستیساز و بازتاببلکه واحدی مفهوم
 وحدت میان جسم و روح؛ -
 زیستی اضداد؛پذیرش و هم -
 محسوس به معناهای انتزاعی.  ۀمند از تجربامکان گذار نظام -

 های فهم نسبت زبان، معنا و هستی در شعر حافظ دانست.توان یکی از کلیدواژهترتیب، "با" را میبدین
یافته انجام مطالعات گستردهبر اساس  این پژوهش،  با رویکرد زبانتر روی سایر حروف اضافه در شعر فارسی بههای  شناسی  ویژه 
ساز زبان را در  شناختی این متون بینجامد و جایگاه عناصر رابطهتری از نظام روابض مفهومی و هستیتواند به تبیین جامعشناختی، می

چنین، پژوهش تطبیقی میان آثار حافظ و دیگر شاعران برجسته ادب فارسی از منظر تحلیل شناختی  هم  تر سازد. دهی معنا روشنشکل



 

 

سازی تجربه در این متون  مفهوم  ۀبینی شعری و نحو های جهانها و اشتراکمناسبی برای شناسایی تفاوت  ۀتواند زمینروابض زبانی، می
 فراهم آورد. را 

زبان میان  پیوندهای  بسض  بهدرنهایت،  از طریق  عرفانی  مطالعات  و  شناختی  میانکارگیری روششناسی  پیکرهرشتههای  و  بنیاد  ای 
عرفانی کمک    ۀمند نقش زبان در ساخت تجرب و ارزیابی نظام  "شناختی شعر فارسی  شناسیِ هستی"چارچوب نظری    ۀتواند به توسعمی

 کند. 
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