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Abstract 

This research aims to identify allegory as a structural strategy of meaning-

making in the songs of Abdoljabbar Kakaei and to present a systematic 

typology of it. Using a descriptive-analytical method with a rhetorical-

semantic approach, twenty songs by this poet are examined. The theoretical 

framework is based on the distinction between allegory, metaphor, and simile, 

and on Fletcher's and Lakoff's theories of structural duality and embodied 

cognition. The findings show that allegory in Kakaei's works appears in four 

main types: psychological-emotional allegory (representation of inner states), 

situational-social allegory (critique of social reality), ritual allegory (use of 

religious elements), and extended narrative allegory (construction of 

independent narratives). Allegory in these songs has three structural functions: 

delaying meaning and avoiding explicitness, creating multi-layered 

signification, and generalizing experience. The innovation of this research lies 

in identifying allegory as the foundation of meaning-making in contemporary 

song lyrics and presenting a analytical model for its analysis. The results show 

that Kakaei, through the compression of allegory and reliance on lived 

experience, presents a model for contemporary songwriting in which meaning 

is produced through the construction of allegorical situations.  

1. Introduction 

In Persian literary studies, allegory has mostly been examined in classical 

poetry, mystical texts, and didactic narratives (Pournamdarian, 2002; Khatibi, 

2017). It has been linked to extended, story-based structures and read as a 

vehicle for moral or philosophical teaching. Compressed, situational, 

everyday allegory in short contemporary texts has received little attention. 

Persian song lyrics sit between poetry, colloquial speech, and music. They 

have been studied mainly for emotion, language, or social themes, not for 

rhetorical mechanisms. Existing work on Kakaei concerns resistance 

literature, epic themes, and social ghazal (Najmoddin & Sadeghi, 2017; 

Meskini et al., 2024; Eshghi Sardehi et al., 2024). None treats allegory as a 

mechanism of meaning production. 



 

 

This study asks how, and through which linguistic, narrative, and situational 

mechanisms, allegory becomes a strategy of indirect meaning-making in 

Kakaei’s songs. Its aims are to identify and classify the types of allegory, to 

analyze their semantic and structural mechanisms, and to place Kakaei within 

the tradition of Persian allegorical literature. 

2. Materials and Methods 

The research is qualitative and descriptive-analytical, with a rhetorical-

semantic approach. Using purposive sampling, twenty songs were selected 

from about 150, drawn from Kakaei’s collections (2007, 2010) and his best-

known songs. The selection criterion was the presence of a concrete situation 

or compressed narrative that stands in for an abstract concept (Shafiei 

Kadkani, 2020). 

The theoretical framework rests on four concepts: 

- the distinction between allegory, metaphor, and simile; 

- the systematic duality of meaning, meaning the simultaneity of a literal 

and an interpretive level (Abrams & Harpham, 2014); 

- embodied cognition and conceptual metaphor (Lakoff & Johnson, 1980); 

- the role of narrative situations in allegorical representation (Fletcher, 

2012). 

Allegory is also distinguished from kenaye (indirect expression): kenaye 

works through a lexical or sentence-level relation of implication, while 

allegory requires a whole situation or narrative. Each song was treated as an 

independent semantic unit and analyzed through close reading. 

3. Discussion and Analysis 

The analysis identified four types of allegory. 

Psychological-emotional allegory represents inner states through concrete 

scenes. In “Ayeneh” (Mirror), the “broken mirror on the ground” stands for a 

shattered but more perceptive self. The song inverts the conventional mirror-

as-clarity metaphor: breakage makes better seeing possible, and multiplication 

(“a thousand hearts, a thousand arms”) shows the fragmented narrator. In 

“Yek kelid-e kohneh charkhid…”, the key turning in the “lock of the chest” 

and the broken heart trampled by pilgrims form a compressed story of inner 

opening followed by being crushed. The finale of the serial Keshik-e Ghalb 

extends this through the caged bird, shifting captivity from emotional to 

perceptual, since the world is seen only through bars. 

Situational-social allegory presents social critique through spatial images. In 

“Posht-e in manzareh-ha-ye kaghazi” (Behind These Paper Landscapes), the 

“paper landscapes” represent a staged, inauthentic society set against “the 

beginning of the day” as authenticity. In “Khak-e khasteh”, the tired earth is 



 

 

personified as an activist unable to bear its load, making social and political 

unease visible as a body near collapse. 

Ritual allegory appropriates collective practices, such as tying one’s heart to 

the locks of a shrine window or the pilgrim crowd, to express individual pain 

or hope. Personification of collective states (“intellects drunk with madness,” 

“loves weeping blood”) belongs here too. 

Extended narrative allegory operates across a whole song. “Mahi va Darya” 

(Fish and Sea) depicts belonging and separation through fish and sea, joined 

by mutual ignorance: the fish does not know the sea’s loneliness, nor the sea 

the fish’s unawareness. “Khatoon” builds an existential allegory from a 

paradoxical situation in which every act (crying, laughing, storytelling, 

parting) loses meaning without the beloved. 

Across these types, allegory has three structural functions: 

1. It defers meaning and avoids explicitness. 

2. It creates multi-layered signification. 

3. It generalizes individual experience into a collective or existential 

model. 

Structural features include compression, reliance on everyday and natural 

imagery, diversity of structural forms (from a single hemistich to a whole 

song), roots in cultural and religious heritage, and interpretive tension arising 

from paradox (breakage/better sight, paper/true day). Psychological allegories 

are more frequent than social ones, consistent with a focus on individual 

experience that reflects collectively. 

4. Conclusion 

Allegory in Kakaei’s songs is a foundational mechanism of meaning-making 

rather than an ornament. By building concrete scenes, compressed narratives, 

and ritual and social situations, he turns personal experiences of love, loss, 

loneliness, and separation into transferable models and invites the audience to 

take part in producing meaning. His work continues the Persian allegorical 

tradition but moves it from didactic and moral expression to everyday 

experience and contemporary language. The study contributes a typology of 

four allegory types, three structural functions, and an analytical model for 

contemporary song. Limitations are the focus on a single lyricist and the 

exclusion of music, performance, and reception. Future research could 

compare allegory across lyricists, examine its relation to melodic structure, 

study audience reception, and analyze allegory as a means of discursive 

resistance under censorship. 

Keywords: Allegory,  Abdoljabbar Kakaei, contemporary song, 

semantics, typology, literary language. 
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  چکیده

های عبدالجبار کاکایی و ارائه  راهبرد ساختاری معناپردازی در ترانه  ۀمثابین پژوهش با هدف شناسایی تمثیل به ا
معناشناختی، بیست ترانه از این شاعر را    - تحلیلی و با رویکرد بلاغی-مند آن، به روش توصیفیشناسی نظامگونه

 ۀدربار   کافیفلچر و ل  یهاهینظر   پایۀ  بر  هیتشب  و  از استعاره  لیتمث  زیپژوهش بر تما  ی. چارچوب نظرکندبررسی می 
 ۀ در چهار گون  ییدر آثار کاکا  لیتمث  دهدی نشان م  ها افتهیاستوار است.    افتهیتجسم   و شناخت    یساختار  یدوگانگ

م  یاصل تمثابدیی ظهور  درون   یی)بازنما  یفعاط -ی روان  لی:  تمثیحالات  واقع  یاجتماع -ی تیموقع  لی(،    ت ی)نقد 
تمثیاجتماع  مذهب   یریگ)بهره   ینییآ  لی(،  تمث  ،(یاز عناصر  مستقل(.    یهات یگسترده )ساخت روا  یی روا  لیو 

ا  لیتمث تعو   یها سه کارکرد ساختارترانه  نیدر  ا  زیمعنا و گر   قیدارد:   و   ،دلالت  یگیچندلا   جادیاز صراحت، 
  یی الگو   ۀمعاصر و ارائ  ۀدر تران  یمعناپرداز   انیعنوان بنبه  لیتمث  ییپژوهش در شناسا  نیا  یتجربه. نوآور   یریپذمیتعم
، الگویی  تجربۀ عینی سازی تمثیل و تکیه بر  دهد کاکایی با فشرده نتایج نشان می آن است.    لیتحل  یبرا  ینظر

 .شودهای تمثیلی تولید می دهد. در این الگو، معنا از طریق ساخت موقعیت سرایی معاصر ارائه می برای ترانه 
 

شناسی تمثیل، تمثیل در ترانه معاصر، عبدالجبار کاکایی، راهبردهای معناپردازی ادبی، گونه : هاواژه کلید 
 .زبان ترانه

  



 

 

 . مقدمه 1
 
های تعلیمی ، متون عرفانی و روایت سنتیاغلب در قلمرو شعر    1" تمثیل "ر مطالعات ادبی فارسی  د

ای برای انتقال مفاهیم اخلاقی، فلسفی یا معرفتی شناخته شده است  عنوان شیوهبررسی شده و به
های گسترده، (. در این مطالعات، تمثیل معمولًا با روایت 1401، کوئینمک؛  1۳۸1)پورنامداریان،  

صورت فشرده، موقعیتی  خورده و کمتر به محور و ساختارهای داستانی نسبتاً مفصل پیوندحکایت
های کوتاه، زبان غیررسمی  هایی از تمثیل که در متنو روزمره تحلیل شده است. درنتیجه، گونه

 اند.  توجه پژوهشگران بیرون مانده ۀگیرند، از دایر های معاصر شکل میو بافت
به  ۀتران ترانفارسی،    شده   پرداختهبه آن  کمتر  ی است که  هایمعاصر، یکی از حوزه  ۀویژه 

سبب همین  کند و بهو موسیقی حرکت می  ،است؛ متنی که در مرز میان شعر، گفتار روزمره
 ای برای تولید معنا از طریق تمثیل دارد. موقعیت بینابینی ظرفیت ویژه

های بلند یا زبان فاخر متکی نیست، بلکه با تکیه  ترانه برخلاف شعر کلاسیک، الزاماً بر روایت
تجرب  موقعیتروزمره  ۀبر  و  آشنا  تصویرهای  می،  ملموس  در    کوشدهای  را  انتزاعی  مفاهیم 

شود که تمثیل در ترانه  ترین شکل ممکن منتقل کند. همین ویژگی سبب میترین و فشردهکوتاه
یا یک وضعیت عینی    ،اغلب نه در قالب داستانی مستقل، بلکه در هیئت یک صحنه، یک کنش

نشیند و مخاطب را به مشارکت فعال در  جای بیان مستقیم معنا می  ظاهر شود؛ وضعیتی که به
فارسی تمرکز    ۀهای مربوط به ترانحال، در اغلب پژوهشکند. بااینفرایند فهم و تفسیر دعوت می

ای  سازوکارهای بلاغی پیچیدهکمتر  بر عاطفه، موسیقی، زبان محاوره یا مضامین اجتماعی بوده و  
 . شده استراهبردی معنازا بررسی  در جایگاه چون تمثیل  
های او بیان مستقیم  سرایان معاصر عبدالجبار کاکایی جایگاهی متمایز دارد. در ترانهدر میان ترانه

روایت عینی،  تصویرهای  به  را  خود  جای  اغلب  مفهوم  یا  موقعیتاحساس  و  کوتاه  های  های 
دهد؛ عناصری که نه صرفاً برای زیبایی زبانی، بلکه برای حمل و تولید معنا به کار  نمادین می
می صحنهگرفته  آفرینش  با  کاکایی  آین شوند.  چون  منظره  ۀهایی  قفل،  و  کلید  های  شکسته، 

موقعیت یا  دریا،  و  ماهی  امید، کاغذی،  مفاهیمی چون عشق، گسست،  زیارتی  و  آیینی  های 
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کند. این شیوه، با آنچه  تجربه بازنمایی میهایی محسوس و قابلتنهایی و تعلق را در قالب مثال
کید  عنوان »درآوردن معنا در قالب مثالی محسوس برای روشناز تمثیل به  شمیسا تأ تر شدن و 

های کاکایی تمثیل  خوانی دارد؛ با این تفاوت که در ترانه(، هم11۷:  1۳۹۸کند ) بیشتر« یاد می
 است.  1نه ابزار توضیح، بلکه سازوکار اصلی معناپردازی

ای بیانی یا تزئینی تحلیل  توان صرفاً در حد آرایههای کاکایی را نمیاز این منظر تمثیل در ترانه
  و  گریزداندازد، از صراحت میکرد. تمثیل در این آثار نقش راهبردی دارد: معنا را به تعویق می

به بیان  . های پنهان متن برسدکند از خلال تصویر و موقعیت، به کشف لایهمخاطب را وادار می
بازنمایی تأملی     ای برای زیباتر گفتن، که سازوکاری برایها نه فقط شیوهدیگر، تمثیل در این ترانه

تولید معنای غیرمستقیم است ترانهتجربه و  بازخوانی  های کاکایی را در  . همین نکته ضرورت 
 کند.چارچوب ادبیات تمثیلی و با تمرکز بر معناپردازی دوچندان می

اساس، مسئل این  ترانه  ۀبر  تمثیل در  پژوهش آن است که  این  های عبدالجبار کاکایی  محوری 
چگونه و با چه سازوکارهای زبانی، روایی و موقعیتی به راهبردی برای معناپردازی غیرمستقیم  

های مختلف تمثیل  بندی گونهبا شناسایی و طبقه  شودتلاش میحاضر    ۀقال در م   شود.  بدل می
که کاکایی چگونه    ه شودداو نشان د   ،ها تحلیلها، سازوکارهای معنایی و ساختاری آندر این ترانه

 پردازد. در امتداد سنت ادبیات تمثیلی فارسی، اما با زبانی معاصر و فشرده، به تولید معنا می

 پژوهش  ۀشین. پی2

  نش یآفر   نی اد ی بن   یهاوهی از ش   یکی عنوان  به  ربازیاز د   لی تمث   یزبان و ادب فارس  یهادر پژوهش 
و    یمتون عرفان  ک،ی شعر کلاس  ۀآن عمدتاً در حوز   یمورد توجه بوده و بررس   م ی رمستق ی غ  ی معنا

 متمرکز شده است.   یمی آثار تعل
شاخص    انیپورنامدار  اثر  داستاندر  و  روا  لی تمث   یرمز  یهارمز  آن    داندیم  یت یرا  در  که 

:  1۳۸1)  اند یفلسف   ای  یاخلاق ،یکل  یمی حامل مفاه  ،یظاهر  یها و رخدادها افزون بر معناکنش
 لیو ورود به قلمرو تأو   تی عبور از سطح گزارش واقع  یبرا  یرا سازوکار  لی تمث   ف،ی تعر   نیا(.  ۸۹

  ک ی کلان و متون کلاس  ییروا  یبر ساختارها  ز ی از هر چ  ش ی تمرکز آن ب  ،حالنیباا  کند،یم  یمعرف
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ک   زی ن  نیکوئاست. مک از صراحت و    زیگر   یبرا  یآن را راهبرد   ل،ی تمث   یبر وجه بلاغ  دی با تأ
ام  (۵۶  :1401)   داندیم  ی چندسطح  ییمعنا در فضا  دیتول   ی  او همچنان در سطح کل  کردیا رو ، 

 . شود یمن یادب دیجد یهاو گونه نینو   قیمصاد   لی و وارد تحل ماندیم یباق ینظر
را در    ل ی تحول تمث   ری س   یو بلاغ   یخیتار   یکردیبا رو (  1۳۹۶)   یب یخط  ،ترمطالعات جامع  در

 یبه سازوکار  یهیصرفاً تشب  ۀ یآرا  ک یشگرد از    نی کرده و نشان داده که ا  ی بررس   ی فارس   اتی ادب
  تی است. اهم  افتهیتحول    "اسلوب معادله"و قالب    یدر سبک هند  ژهیو به  ،یشعر  دنی شیاند  یبرا

  حال،نیباا  کند؛ یم  ی بلکه معنازا معرف  ،یزبان  یرا نه عنصر  لیپژوهش در آن است که تمث  نیا
کلاس  زی ن   یب یخط  یبررس   ۀدامن شعر  به  سبک  ک ی عمدتاً  م  یسنت   یهاو  به    ماند یمحدود  و 

 . پردازدینم ینوظهور ادب یهادر گونه لی تمث  یهاکاربست
و    یمی تعل  یهااز چارچوب  لی که تمث  دهندینشان م  دتریشعر معاصر، مطالعات جد  ۀحوز   در
بدل شده    ی و انتقاد  یاجتماع  ،یوجود  یهاتجربه  انی ب  یبرا  یفاصله گرفته و به ابزار  یاخلاق

  گر ید   ل ی که تمث   دهدیاز شعر معاصر نشان م  ییهانمونه  لی با تحل(  1400)   یانتظام  یاست. ساک
  ی انتقاد  ۀو مواجه روزمره    ۀتجرب  ییبازنما  یبرا  یبلکه راهبرد  ست،ی ن   یاخلاق  یهاامی پ  ملصرفاً حا

در شعر    لی تمث  یدر بررس   زی ن(  1۳۹۸و پاکدل )  یاست. مطور  یو اجتماع   یخیتار   یهاتی با وضع
  ان ی ب  یاز ابزارها  ی کیبا نماد و استعاره توجه کرده و آن را    لی تمث  وندی اخوان و سهراب به پ  ما،ی ن

متن    عنوانبهها بر شعر آن یها، تمرکز اصل پژوهش نیاند. با وجود ارزش ادانسته یجمع یدردها
  ی و ارتباط  یچون ترانه، که واجد اقتضائات زبان  ییهادر گونه  لیتمث   یمکتوب است و سازوکارها

 ها مغفول مانده است. هستند، در آن یمتفاوت
  ی ری گمعاصر با بهره یهاکه ترانه  دهدینشان م( 1۳۸4) زادهیمطالعات مرتبط با ترانه، قل در
  ی فرد  تی موقع   ک یها  که در آن  کنندیرا فراهم م  "فشرده   یداستان  یفضاها"امکان خلق    لی از تمث 
  عنوانبه  لی از آنکه به تمث  شیپژوهش ب  ن یا  حال، نی. بااشودیبدل م   یجمع  ی اتجربه  ۀ ندی به نما
ترانه تمرکز دارد و    یو اجتماع  ییروا  یبپردازد، بر کارکردها  میرمستقی غ  یمعناساز  یبرا  یراهبرد

 . شودینم ده یمند در آن د نظام یدر سطح  لی تمث یبلاغ یسازوکارها  لی تحل
عبدالجبار کاکا   در آثار  بر مضام انجام  یهاپژوهش   ،ییخصوص    ،ییمحتوا  نی شده عمدتاً 

حماس   کی دئولوژ یا بوده  ی و  نجممتمرکز  صادق  ن یالداند.  رو (  1۳۹۶)   یو    یق یتطب  ی کردیبا 



 

 

و   ی دری ح  ،ین یمسک . اندکرده  یبررس  سوی بس ن ی و مع  یی را در آثار کاکا یداریادب پا ی هامؤلفه
مقاومت و شهادت در شعر دفاع مقدس    می و مفاه  یوجوه حماس   لی به تحل   زی ن(  140۳)  یذوالفقار

همچن پرداخته  ییکاکا ام  یعلو   ،یسردهیعشق   نیاند.  پژوهش(  140۳)  یراحمدی و   ی در 
  یی و کاکا  یساعد باقر  پور،نیام  صریپس از انقلاب را در آثار ق  یاجتماع  ی هاغزل  ی شناخت سبک

  ت ی اهم  ییکاکا  یو اجتماع  یفکر  گاهی در شناخت جا  طالعاتم  نی اند. اگرچه اکرده  ی بررس 
  ل ی تمث   ژهیو به  ،یبلاغ  یاست و به شگردها  هی ماها عمدتاً بر محتوا و درونتمرکز آن  اام    دارند،

 . دهند ینشان نم یمعنا، توجه مستقل  دی سازوکار تول   ۀمثاببه
و    کی در شعر کلاس  لیتمث   ۀگسترد  یکه با وجود بررس   دهد یها نشان مپژوهش  نی ا  ندی برآ

  یاتاکنون مطالعه  ک یدئولوژ یو ا  یی محتوا  ی از منظرها  ییآثار عبدالجبار کاکا  لی تحل   زی معاصر و ن 
با    ییعبدالجبار کاکا  یهاترانه  ژهیو به  ،معاصر  ی هارا در ترانه  ل ی طور مشخص تمث مستقل که به

  یخلأ پژوهش نی کند، انجام نشده است. ا ی بررس  م ی رمستق ی غ ی معنا د ی تول  ی تمرکز بر سازوکارها
  یراهبرد ۀمثاب بلکه به ،ین ی تزئ یاهی عنوان آرارا نه به  لی که تمث  کندیرا آشکار م یضرورت پژوهش

تول  یساختار ترانه  دیدر  در  ضرورت  لی تحل   ییکاکا  یهامعنا  مقال  یکند؛  پ  ۀکه  در    یحاضر 
 به آن است.  ییگو پاسخ

 تحقیق روش مبانی نظری و . 3

 ریمبانی نظ.  1.  3
تماایز تمثیال از   نخسااات(چارچوب نظری این پژوهش بر چهاار مفهوم بنیاادین اساااتوار اسااات: 

مند معنا در تمثیل  دوگانگی  نظام (دومعنوان ساه ساازوکار متفاوت تولید معنا؛  اساتعاره و تشابیه به
یافته  شاناخت تجسام (ساومزمانی دو ساطح ارجاعی )ساطح ظاهری و ساطح  تأویلی(؛ هم  معنایبه
نقش    (چهاارم(؛ و  1)لیکااف و جاانساااونساااازی مفااهیم انتزاعی  مثااباۀ بساااتری برای عینیباه

بر اساااس این چهار مؤلفه   (.2های عینی در بازنمایی تمثیلی )فلچرهای روایی و صااحنهموقعیت
زماان دارای بنشااایناد و هم  مفهوم انتزاعیجاای یاک  باه  موقعیت عینیای کاه در آن یاک  هر تراناه

 

1. Lakoff & Johnson 

2. Fletcher 



 

 

تمثیل    در این پژوهش.  شاوددر نظر گرفته میتمثیل ای از ای کامل باشاد، نمونهروایت یا صاحنه
شاود؛  ، بلکه ساازوکاری برای تولید معنا در نظر گرفته مینیسات  بلاغی  عتیای زبانی یا صان آرایه

و رویکردهای (  1۹۸0های مفهومی )لیکاف و جانساون، اساتعاره  ۀساازوکاری که با تکیه بر نظری
و تأویلی تولید  صاورت غیرمساتقیم و چندلایه  دهد تا معنا را بهزبان، به متن امکان میبه  شاناختی  

تمثیل شااگردی صاارفاً بیانی نیساات، سااازوکاری اساات که از طریق  خلق   کند. در این تلقی
انتزاعی را در قاالبی محساااوس  هاای عینی و روایی باه متن امکاان میموقعیات دهاد تاا مفااهیم  

به بیان دیگر، تمثیل پلی اساات میان امر محسااوس و امر مفهومی  (.  1401)بافکر،   بازنمایی کند
 شود.می  معناپردازیکه از خلال آن معنا نه گفته، بلکه  

کید بر همین ویژگی تمثیل را از نیرومندترین ابزارهای شااعر برای گریز  شافیعی کدکنی با تأ
آن مفاهیم انتزاعی در قالب   ۀواساط؛ ابزاری که بهدانداز بیان مساتقیم و انتقال غیرصاریح معنا می

یند فهم ایابند و مخاطب را به مشاارکت فعال در فر ها، اشایا و رویدادهای عینی تجسام میصاحنه
های صااریح، بلکه در (. در چنین ساااختاری معنا نه در سااطح گزاره۳۷2  :1۳۹۹خوانند )فرامی
مخاطب به  تأویلگیرد و تنها از خلال  ای از روابط تصاویری، موقعیتی و روایی شاکل میشابکه

 رسد.فعلیت می
  دانند که در آن سطح ظاهری متن واجد انسجام معنایی  مستقلرا روایتی می  تمثیل  1ابرامز و هارپام 

 & Abrams) دهدها ارجاع میها و ارزشزمان به نظامی ثانوی از مفاهیم، کنشا همم  ا  است،
Harpham, 2014: 7).    کنایه که  است  این  در  با کنایه  تمثیل  بنیادین  تفاوت  نماند که  ناگفته 

که تمثیل  شود، درحالیاستوار می "لازم و ملزوم"معمولًا در یک واژه یا یک جمله بر پایۀ نسبت 
  یک موقعیت یا روایت نیاز دارد و از سطح جمله فراتر می

  .رودبرای انتقال معنای خود به کل 
دسترسی(    )نداشتن  "لازم"« مخاطب از  رسددستش به دهانش نمیای چون »برای نمونه، در کنایه

ا در تمثیل  )فقر( می"  ملزوم" به   کاکایی برای درک معنای »خود     ۀدر تران  "شکسته ۀآین" رسد؛ ام 
 . یک واژه یا جمله بین« نیاز به فهم کل  موقعیت روایی ترانه داریم، نه صرف  ا ژرفشکسته، ام  

شود که تمثیل از سطح توصیف صرف فراتر رود و به مدلی  مند سبب میدوگانگی نظام  این
ای ذهنی در قالب مثالی عینی  یا مسئله  عینی   ۀبرای اندیشیدن بدل شود؛ مدلی که در آن تجرب 

 

1. Abrams & Harpam 



 

 

ای  شبکه های عینی  سازد تا از طریق موقعیتاز این منظر، تمثیل متن را قادر می یابد.سازمان می
 . سان جهان مفهومی خود را بسازداز معانی تأویلی را سازمان دهد و بدین

در معنای عام آن نزد بلاغیون، و   "تشابیه مرکب"، تمثیل غالباً ذیل سانتیدر مطالعات بلاغی  
نشااان (  1401) بافکر  اساات.  یا اساالوب معادله بررساای شااده  نه در تقابل مصااطلح با تشاابیه مفرد

دلیال ایجااز، تصاااویرمنادی، و برخورداری از ظرفیتی کاه باا لفظی انادک هاا باهدهاد کاه تمثیالمی
دهاد، ابزار اصااالی ادب تعلیمی برای روشااانگری و تثبیات مفااهیم  معناایی بسااایاار را انتقاال می

مثالی محساوس  ۀکلی و ارائ ۀدر این دیدگاه، تمثیل اغلب با طرح یک گزار .  اساتاخلاقی بوده
حاال، محادود کردن تمثیال باه این کاارکرد، امکاان درک برای اثباات آن همراه اساااات. باااین

 دهد.ویژه در متون معاصر، کاهش میتر و مدرن آن را، بههای پیچیدهظرفیت
گیری اخلاقی فااصااالاه گرفتاه و باه  تادریج از الگوی نتیجاهدر ادبیاات معااصااار تمثیال باه

آن دهد، بلکه در فرایند خوانش  میارائه نبدل شاده اسات که معنا را از پیش   ساختاری چندلایه
کید می1۳۸۷ساازد. راساتگو )میرا  روایت "صاورت  کند که تمثیل در متون جدید اغلب به( تأ

شاود، بلکه معنای خود را کند؛ روایتی که الزاماً به پیام یا حکم نهایی ختم نمیعمل می  "فشارده
ن نهایی آن به کنش تفسایری  مخاطب واگذار میدر تعلیق نگاه می . در این معنا  دشاو دارد و تعی 

سااازی تجربه و گشااودن میدان  زدایی، پیچیدهتمثیل نه ابزار تعلیم، بلکه شااگردی برای آشاانایی
 تأویل است.

تمثیال یااباد.  مناد معناا میتماایز تمثیال از اساااتعااره و تشااابیاه نیز دقیقااً در همین ساااطح نظاام
کید دارد، یک    " موقعیت جایگزین"برخلاف تشبیه که بر شباهتی صریح و آشکار میان دو امر تأ

ای کامل اسات. به تعبیر  منفرد غالباً واجد روایت، کنش یا صاحنه  ۀو برخلاف اساتعار ساازد  می
جای اسااتفاده از تصااویر یا نساابت منفرد، موقعیتی عینی خلق ( در تمثیل گوینده به1401بافکر )

تواناد حاامال رو، تمثیال میازاین  ؛کناد کاه خود نقش اساااتادلال و تولیاد معناا را بر عهاده داردمی
 تری باشد و از سطح تصویر به سطح ساختار ارتقا یابد.های معنایی گستردهلایه

معاصار اهمیتی  ۀظرفیت تمثیل برای ارتقا از ساطح تصاویر به ساطح سااختار، در شاعر و تران
( مساااائال اجتمااعی اغلاب باا زباانی 1۳۹۸مطوری )  ۀیااباد؛ زیرا در شاااعر نو باه گفتا دوچنادان می

های جمعی گیری از عناصار محیط زندگی، تجربهشاوند و شااعر با بهرهتمثیلی و نمادین بیان می



 

 

زمان با سااابب پیوند هم معاصااار نیز به ۀکند. در ترانهای عینی بازنمایی میرا در قالب موقعیت
زبان روزمره و مخاطب عام تمثیل به راهبردی کارآمد برای پرهیز از صاراحت شاعاری    ،موسایقی

های  های کوتاه و موقعیتسااراها با خلق روایت. ترانهو حفظ چندلایگی معنا بدل شااده اساات
تر  وضااعیتی گسااترده  ۀفردی یا عاطفی را به نمایند  ۀیابند که یک تجربتمثیلی امکان می  ۀفشاارد

 اجتماعی یا وجودی تبدیل کنند.
توان راهبردی برای معناپردازی غیرمستقیم دانست معاصر را می ۀبر این اساس، تمثیل در تران

زدایی از  آشانایی( 2  ؛ساازی معنافشارده( 1زمان بر عهده دارد:  طور همکه ساه کارکرد اصالی را به
هاای عبادالجباار  ساااازی نقش مخااطاب در تولیاد معناا. در تراناهفعاال(  ۳  و  ؛هاای تکراریتجرباه

هایی  منظور سااختن صاحنهقصاد تعلیم مساتقیم یا انتقال پیام صاریح، بلکه بهکاکایی تمثیل نه به
رو، ازاین،  ها بازتعریف کندرود که مخاطب ناگزیر اساات نساابت خود را با آنکار میمعنازا به

های بیان باشاد ساازوکاری برای بازآفرینی تجربه و تولید لایه  که ابزارتمثیل در آثار او بیش از آن
 .پنهان معنا در متن ترانه است

هاای عبادالجباار کااکاایی تحلیال تمثیال در تراناه در این پژوهش  ،بر مبناای این چاارچوب نظری
شاود، بلکه بر بررسای ساازوکارهای  های پراکنده محدود نمیصارفاً به شاناساایی تصااویر یا نمونه

شود که  منظور هر ترانه یک واحد معنایی مستقل در نظر گرفته میبدین ،تولید معنا متمرکز است
ای انتزاعی، عااطفی برای بیاان تجرباه  " رامدل جایگزین"در آن یاک یاا چناد موقعیات عینی نقش  

دارناد. در تحلیال متن توجاه اصااالی بر چگونگی شاااکال این یاا اجتمااعی بر عهاده  گیری 
ساازی تأویل مخاطب  فعال  ۀشایو  و  ،معاصارعینی   ی  هاها با تجربههای تمثیلی، نسابت آنموقعیت

ای منفرد، بلکاه راهبردی سااااختااری در هاا ناه آرایاهمتمرکز اسااات. باه این ترتیاب، تمثیال در تراناه
 .شودمیدهی معنا بررسی  تولید و سازمان

 . روش پژوهش2.  3

پژوهش  ۀ  انجام شاااده اسااات. جامع  یف ی ک کردیو با رو   یلی تحل-یف ی پژوهش به روش توصااا   نیا
 اوسات  ۀدی شان   شاتری ب یها( و ترانه1۳۸۶) و  (1۳۸۹)  ییعبدالجبار کاکا یهاشاامل مجموعه ترانه

 یکاه دارا  شاااادانتخااب    ایتراناه  20تراناه    1۵0  انیا هادفمناد از م  یری گکاه بر اساااااس نموناه



 

 

انتخاب حضااور  یاصاال  اری . معباشاادخود  یفراتر از سااطح زبان  ییهاییو روا  ین ی ع  یهاتی موقع
بوده   «ندینشاایم یمفهوم انتزاع یجافشاارده که به یتیروا ای ینیع تیوضااع»  در جایگاه  لی تمث 

 ساا،ی )شام  یبلاغت فارسا   یبر مبان  هی ها با تکداده  لی تحل  (.۳۷2:  1۳۹۹  ،یکدکن   یعی اسات )شاف 
فتوح1۳۹۸ رو (  1۳۹1  ،یرودمعجن   ی؛  تمث   ینظر  یکردهااایو  بااه   & Abrams)  لیاا معاااصااار 

Harpham,2014; Fletcher,2012.انجام شده است ) 

 هاداده  لیتحل. 4

 یی کاکا یهادر ترانه لیتمث یشناسگونه .1. 4

 ی عاطف -یروان ل یتمث .1 .1. 4

 نه«ی»آ  ۀتران -

  ۀ صاحن کیبلکه در قالب    م،ی مساتق  یاصاورت گزارهنه به یراو یروان  تی ضاعو   «نهیآ»  ۀتران در
از    یلی تمث   ن«ی زم  یشاکساته رو  یانهیکه در آن »آ  یاصاحنه  شاود؛یو فشارده نشاان داده م  ین ی ع

  رنج    ۀتجربا  ،یعااطف  –یروان  لیا سااااختاار تمث  نیاسااات. در ا  تر«نی با ژرف»خود  شاااکساااتاه، اما  
گاه  ینوع  یبرا  یرا به بساااتر  یختگی گسااا زهمو ا یفروپاشااا  بدل    ترقی عم  نشی تازه و ب یخودآ

 .کندیم
 نمیشکسته رو زم یانهیآ  مث 

 نمیتو رو بب تونمیبهتر م حالا
 من هزار تا دل هزار تا دستم حالا
 (11: 1۳۸۹ ،ییم )کاکاامن هزار تا آغوش شکسته حالا

را از   یرشااد درونو  تیهو،  خودچون  یانتزاع  می ما مفاه  یمفهوم  یهااسااتعاره  یۀاساااس نظر  بر
 ,Lakoff & Johnson)  می کن یم  یدهو محساااوس تجرباه و ساااازماان  ین ی ع  یهااحوزه  قیطر 

ا ام  ،  سازدیرا مخود فهم    ی  مبدأ، چارچوب شناخت   ۀعنوان حوز به نهیآترانه  نی(. در ا153 :1980
نه در   نهی: آکندی« را وارونه مروشااان و کامل از خود ری= تصاااو نهیآ»  جیرا  ۀاساااتعار   ییکاکا

ستگو افتادن که در   یکپارچگیسالامت و  .  آورد یرا فراهم مبهتر  دنیداسات که امکان   یشک



 

 

  " ی شکستگ "و    ست؛ا نی شی پی  ن ی از خودب  ییو رها  یسارخاک  ،یاز فروتن   یرمز نجایدر ا "افتادن"
ست و به خود   کیاز    یکه راواسات؛ چندان  دهی انجام  ریتصاو   ر  ی به تکث   زی ن هزار تا دل، هزار تا د

 کیبه ساطح   یزبان  ریتصاو  کیرا از ساطح    لی تمث  یوارونگ نیا.  رسادیم  هزار تا آغوش شکسته
  ی جاشدن بهتکهها و تکهها، ترککه در آن شکاف ییو یسنار   دهد؛یارتقا م  "یشناخت   یو یسنار "

 .سازندیمتعدد آشکار م یایآن را از زوا تی کردن واقعپنهان
نیز بدنۀ تمثیل را گساترش   "هزار تا آغوش شاکساته"و   "هزار تا دسات"،  "هزار تا دل"  هایترکیب

فقط شااکسااته، بلکه چندپاره و متکثر شااده  د که شااخصاایت  راوی نهن دهد و نشااان مین دهمی
ورزی و ای عاطفی از توانایی عشاقکه خود اساتعاره)  "آغوش"شادن   اسات. در این میان، افزوده

ای که آساایب  ورزیسااازد: آغوش  شااکسااته، یعنی توان  عشااقمعنای دیگری می (پذیرش اساات
ک  انیگونه که پورنامدار همان   .ا همچنان پابرجاساتدیده، ام     ل ی در شاعر معاصار تمث   کندیم  دی تأ

 ست،ی کلام ن وریصرفاً ز  ریو تصو   رسندیبه هم م یو ساختار فکر یاست که ساختار زبان ییجا
  ییگراهم  نیا زی ن  نه«یآ»(. در  21۵:  1۳۹0ببخشااد )  تی ن ی شاااعر را ع  یصااور ذهن   تواندیبلکه م

  ۀ شاکساته و چندپار   از خود   یبازتاب  ر،یتصاو   بودنشاکساته و چندگانه رم: فشاودیم  دهید   یخوببه
   .گذاردیبه تماشا م  ین ی ع  یرا در قالب   دهید بی آس   یساختار ذهن   لی تمث   ساننیاست و بد یراو

   «...  دیکهنه چرخ   دیکل  هی»  ۀتران -

  کند؛ یفشاارده عمل م تیدر قالب روا  لی ، تمث اساات  »ایوون کبوتر«که نام دیگرش   ترانه  نیا در
 ییرا بازنما  یاطف ع –یکامل روان  تی موقع  کیاما   رد،ی گیکه در حد چند ساطر شاکل م یت یروا

دست   ریز   دل شکستهافتادن  یعن یآن،   امدی و پ  "نهیقفل س"در    "کهنه دیکل" کی. حرکت کندیم
ساااپس    ،یعااطف   –یدرون  شیداساااتاان تاام در حاداقال  متن اسااات: گشاااا  کیا زائران،    یو پاا

 .ین یی آ یفضا  کیدر ازدحام   شیشدن آن گشاشدن و لهفرسوده
 انگار  مانهیقفل س یتو   دی چرخ  کهنه دیکل  هی

ار )کاکا یدست و پا ریز   افتاد  شکسته دلیه    (10۹:  1۳۸۹ ،ییزو 
نوع  نیدر ا  کند،یم  دی فشاارده در شااعر معاصاار تأک یهاتیکه راسااتگو بر نقش روا گونههمان

:  1۳۸۷)  کنادیرا منتقال م  یو هنجاار  ییحاداکثر باار معناا  داد،یا سااااختاارهاا شااااعر باا حاداقال رو 



 

 

  یمکرر برا   یتلاشاا  ای  ،یمیقد  یفرسااوده، عهد  یااز خاطره  یلی تمث   تواندیم  کهنه دیکل(.  1۸۹
تلاش اشااااره دارد و هم به   نیهم به قدمت و تداوم ا  "کهنه بودن"گشاااودن دل بساااته باشاااد؛  

 نیو مبهم به ا  اگونهیرو مهی ن  یت ی ف ی همراه شااده، ک "انگار"  دی که با ق  "دی چرخ"آن. فعل  شیفرسااا
گاه و خ  شاااتری ب  یدرون شیگشاااا ییگو   دهد؛یلحظه م تا در   دهدیرخ م  الی در ساااطح ناخودآ

 .یرونی ب تی واقع
ار یدست و پا ریکه اکنون ز   دل شکستهدوم،   ریتصاو  در خارج   یصارفاً فرد  ۀافتاده، از حوز   زو 

لاه    کننادهارتیا ز   ت  یا موج جمع  انیا در م  ی. دل  فردردی گیقرار م  یجمع  –ین یی آ  یو در بساااتر
فرد در مناساک    ی  اسات که در آن درد و شاکسات عاطف   یااز تجربه  یلی صاحنه تمث   نیا  شاود؛یم

  ۀ با انتقال حادث  لی . تمث گرددیم  لیشامول تبدمشاترک و جهان  یاو به تجربه  شاودیم  حل یجمع
  ی قتی به حق   یشاااخصااا   ۀتجرب می مشااااهده، امکان تعمقابل  ی  ن یی آ  تی موقع کیبه ساااطح    یدرون

 در شعر معاصر.  لی تمث  یکارکردها  نیتر یادی از بن  یکی  آورد؛یرا فراهم م تریکل

 «قلب کیکش»  ال یسر  ی انیپا   ۀتران -

   ترسم این یوسف که من دارم آوارهٔ بازی  دنیا شهمی»
 که با من بست برداره، تو حال خودش باشه  یاز سر عهد  دست
 نهی بیرو م  ای که از تو قفس دن  رمی اس  یبده، مرغ حالم

 «نهی عمر تسک کیمردن براش   رون،ی ب  هالهی از م  کشهیم  سر
اساااتقاامت،    ،یپرسااات هنی م  ،یپس از انقلاب آزاد یاجتمااع  یهادر غزل  نی مضاااام  نیتر »مهم

 یفرهنگ انتظار اساات« )عشااق  و  ،هاارزش  یاعتراض به دگرگون  ،یشااهادت، صاالح و دوساات 
و   یعااطف   –یروان  یهاالیا از تمث   یاشااابکاه  قل    کی  کش      ۀ(. ترانا 140۳و همکااران،    یسااارده
است   یزیعز  ایمعشاو     ی ازلی در ساطح نخسات تمث  وسفی.  نشااندیسااز را در کنار هم ماساطوره

شاادن در چاه و گم  ی  قرآن  تیبه روا  یضاامن  یارجاع  رود؛یم  ایدن یبازاو در شاادن آواره  م  ی که ب
  ی لی اما کانون تمث  ،منتقل شاده اسات مانی عهد و پ  ی  معاصار  فراموشا   تی به وضاع  نجایبازار که در ا

که جهان را   کندیم  هی در قفس تشاب  یاعاشاق خود را به پرنده ی  راو ؛تاسا  ریمرغ اس ر  یمتن تصاو 
 .ندی بیم  هالهی از پشت م



 

 

  ی و ادراک  یو باه اساااارت معرفت   رودیفراتر م  یاز ساااطح اساااارت عااطف   لیا تمث   نجاا،یا  در
اسااات؛   تیا رؤ قاابال  هاالاهی اسااات کاه از خلال م  یزی مرغ فقط آن چ  نیا  یبرا ایدن  ؛رسااادیم

  نده ینگاه  محبوس چنان تنگ و فرسااا  نیدار. او چارچوب  شاادهفیمحدود، تحر   یاندازچشاام
  ۀ از سااوژ  یکیتراژ  ریتصااو   لی تمث   یینها  ۀجی نت   شااود؛یتجربه م نیتسااکعنوان  بهمردن اساات که  

 نیا  .ندی بیبخش مرا آرام یرنگ شاده که نابودقدر کمآن  شیبرا  ییرها  دی اسات که ام  یانساان
را   یپنادارذاتو هم  یگاذارامکاان فااصااالاهمرغ   یبرا  یفرضااا   تیا موقع  کیا باا سااااختن    لیا تمث 
  ی راحت هم باه  و  مرغ بنگرد  تیا باه وضاااع  رونی از ب  توانادیمخااطاب هم م  ؛کنادیزماان فراهم مهم
 نیدر ا  یعاطف  –یروان  لی منظر، تمث  نیتجربه کند. از ا  هالهی و جهان را از پشات م  ندی او بنشا  یجا

  ی همان کارکرد  ساازد؛یم  "تجربهقابل"بلکه آن را   کند،یرا گزارش م ینه فقط حالت درون رانهت
  ختن ی برانگ یمعاصااار برا ۀدر تران  یلی تمث   یسااااختارها  ی  ژگیعنوان و مقاله به ینظر  یکه در مبان

 ذکر شد. یمعناپرداز  ندیمشارکت فعال مخاطب در فرا

 (پروانه  الیسر  تراژی ت) «شب سرد»  ۀتران -

 قفس  ری و بس، دلتنگ توام، درگ  دارمی شب سرد، ب  نیا در»
 هر چه صدا، با هر چه نفس با

 عشق یتو، ا  ادرسیفر 
 یتو با من همسفر بود  کندم،ینماز تو دل    من

 یخبر بود یکردم، تو از من ب  یزندگ  کنارت
 «عشق خاموش یا  دم،یداغ از تو ند جز

  باشااند برای  ییهالی تمث   توانندیمقفس و شااب ساارد دارد، اما    یترمی مسااتق   انی ترانه ب  نیا اگرچه
دانست  یاز عشق   "یت ی موقع لی تمث " کی توانی. کل ترانه را میو درماندگ  ییحاکم بر تنها یفضا

مفهوم    کینگاه عشاق را از  نیسارد و خاموش شاده اسات. ا  یکه خود زندان  ،بخشکه نه نجات
 .کندیم  لیخورده تبدشکست  ین ی ع  تی موقع کیمثبت به   یانتزاع

 اجتماعی –یتیموقع ل یتمث. 2. 1. 4



 

 

  «یکاغذ یهامنظره نی»پشت ا  ۀتران -

 های کاغذی پشت این منظره»
 نفس مونده به ابتدای روز  دو

 لمس گرم یه حقیقت نجیب 
 (. 41: 1۳۹۸« ) سوزستاره  ۀدرک یک حادث 

غذیمنظرهتقاابال   کا تدای روزو    های    توان بر آن افزود کاه . میدارداساااتحکاامی درخور    اب
که در آن روابط   یااساات؛ جامعه یشاا ینما  ۀاز جامع  قی دق  یلی تمث   یکاغذ یهامنظرهاصااطلاح  

بر عادم اصاااالات،    بودنکاغذیاناد.  شاااده  نیگز یجاا  یو ظواهر مصااانوع  ریباا تصااااو   لیا اصااا 
کیاد داردپااره  و قاابلیات  ،بودنساااطحی تدا.  شااادن  این منااظر تاأ نمااد   ،تقاابال باا آن  در  روز یاب

 "دوپااره  لیا تمث "  کیا تقاابال   نیاز توهم اسااات. ا  ییو رهاا  ،یق ی حق   ییروشاااناا  ل،یا اصااا   یآغاازگر
  ی . فتوحدهدیارائه م  ییفضااا ریتصااو   کیرا در قالب  یفلسااف   -یاجتماع  یکه نقد  سااازدیم

  ن یگز یاج  ییو فضاااا یروابط عل    ییهالی تمث   نی که در چن   کندیاشااااره م  یدرسااات به  یرودمعجن 
 (.204  :1۳۹1)  شوندیشباهت محض م

 »خاک خسته«   ۀتران -

رود؛ کار میدر ادبیات فارساای اغلب در مقام نمادی کلی برای وطن یا اصاال هسااتی بهخاک 
 سراید:که کاکایی میچنان

 های نزدیک حصارپشت بوته»
 ته دلشورۀ این دشت کبود

 زیر سایۀ درختای بلند
 (12۷:  1۳۸۹« )خاک خسته دست و پامو بسته بود ...

است که این نماد  عام را از سطح صرفاً نمادین   دشت ۀدلشورو ترکیب  خسته صفت    شعردر این  
سااازد؛ زیرا خاک بدل می  "آمیزتمثیل تشااخیص"دهد و آن را به یک به سااطح تمثیلی ارتقا می

ازجمله   های انسااانیای انتزاعی نیساات، بلکه کنشااگری اساات که ویژگیدیگر صاارفاً نشااانه
  ر یخساته و فرساوده تصاو  یانساانخاک   .شاودبدان نسابت داده می ناتوانی از تحمل بار  و خستگی



 

 

به   نهرا   یفرهنگ  ای یاساا ی ساا  ،یاجتماع  دلشااورۀ  لی تمث  نیکه توان تحمل بار را ندارد. ا  شااودیم
  یبرا   یابزار  لی . تمث سازدیمجسم م یفروپاش   ۀجسم  در آستان کیکه به شکل    ،یصورت انتزاع

 یداساتان، داساتان فروپاشا   نجایداساتان اسات و ا  ۀرساان  قیاز طر   یاسا ی سا   ۀدی چی پ  یهادهیا  یبررسا 
 است.خاک   کی

 ی تموقعی - ینییآ لیتمث .3. 1. 4 

 کبوتر(  وون ی)ا «…  دیکهنه چرخ   دیکل  هی»  ترانۀ -

 فولاد تو بستم ۀپنجر   یبه گلدسته نشستم دلمُ به قفلا  رو»
 کوه شنیدنسر گلایه کردن، نه دل ش    نه
 (10۹:  1۳۸۹)  «امید دل سپردن، نه توان دل بریدن  نه

هاا باه  آن  لیا و تباد  یجمع  رساااومدر تصااارف    ییکااکاا  ییتواناا  ۀدهنادنشاااانهاای آیینی  تمثیال
بودن  یجمع  نی را در ع  تیفرد   ند،یافر  نیاسات. ا یفرد  دی ام ایدرد    انی ب یبرا  یلی تمث   یهاصاحنه
 .کندیحفظ م

 ن؟« یا ستی »باز هم پژواک گام ک   ۀتران -

 ن؟یا ستی هم پژواک گام ک باز»
 ن؟یا  ستی ها موج نام کعلم بر

   ستند؟ی مست جنون ک  هاعقل
 «ستند؟ی خون ک  انیگر  هاعشق

این ترانه که با مضامونی آیینی و مدحی ساروده شاده اسات، اگرچه از تصااویر  نمادین نیز بهره 
که  یابد؛ چنانتجلی میها عشقو ها عقلپردازی  برده، اما ساختار  تمثیلی  آن عمدتاً در شخصیت

  م ی مفاه  نیا  ییکاکا  .شاامار آوردنخسااتین  این فضااای  نمادین به توان جلوۀرا نیز میپژواک  گام 
اساات. خون  انیگر  یگریو د مساات جنون   یکیکه    کندیم یجمع  ییهاتی را شااخصاا  یانتزاع

عقل، رنج عشاق( در   رتی )ح  یبشار  یاسات که حالات جمع  پردازانهتی شاخصا   لی تمث  کی  نیا
 .گذاردیم شیمواجهه با آن وجود مقدس را به نما



 

 

   گسترده ییروا لیتمث .4. 1. 4 

 « ایو در یماه»  ۀتران -

که نه در   یلی تمث   م؛ی رو هسات گساترده روبه یی  روا  لی روشان از تمث  یابا نمونه  ایو در یماه  ۀتران در
  ی اتراناه رابطاه  انیا و از آغااز تاا پاا  کنادیعمال م تیا منفرد، بلکاه در ساااطح کال روا  ریتصاااو   کیا 

ساااختار تعلق،   نی. در اسااازدیم  ییبازنما ایدرو   یماهرا در قالب مناساابات    یوجود  –یعاطف 
دو   ی  ن ی ع یهاتی ها و وضاااعکنش  قیکه از طر  اندیانتزاع  یمی مفاه  یخبریو ب  ،ییتنها ،ییجدا

 .شوندیم مسمج  یعی عنصر طب 
جهان    ری و تفساا   دنی شاا یاند  یبرا  یاوهی بلکه شاا   ان،ی ب  یبرا  یاوهی را نه فقط شاا   لی تمث  فلچر

 یفرافکن   افته،یتی اغلب شاخصا  و  ین ی ع  یهابه صاورت یکه در آن روابط انتزاع  یروشا   داند؛یم
انساااان و   انی م  «ییتعلق و جدا  ۀ»رابط زی ترانه ن نی(. در اFletcher, 2012, p. 22)  شاااوندیم

  ی معنا  ایبدون در   یشاده اسات؛ ماه  یبندصاورت  ایو در  یماه  ۀدر قالب رابط   ،معشاو  اصال 
 .رودیفرو م صدایب  یی  در تنها یبدون ماه  ایو در   دهدیخود را از دست م

 ایدر   ییاز تنها  یهمراه اسات: ماه  "جهل متقابل"با   ییجدا  نیاسات که ا  نیا  ترفیظر   ۀنکت 
گاه  ایاسات و در   خبریب   دهد یم شیرا افزا یعمق تراژد  یشاناخت   ی  ناهماهنگ نی. ایماه یاز ناآ

را   یت ی ضاعو  ییروا یالگو   نی. مخاطب در ابردیعاشاقانه فراتر م  تیروا  کیرا از ساطح    لی و تمث 
 در لحظه افق    کدامچی اما ه  اند،دهید   بی آساا   یعاطف   ۀرابط  یکه در آن هر دو سااو   کندیم  بهتجر

و   یعاطف  یهااز گسااساات  یاری فشاارده از بساا   یریتصااو   ابد؛ییدرنم  یدرساات را به  یگریرنج د 
 در جهان معاصر. یوجود

 « خاتون»  ۀتران -

 ...   میخنده بگر   یبخندم، کجا  هیگر   یکجا»
 ...  تو رنگ نبازد یقصه بسازم که ب  کدام

 «یکجا جدا شوم از تو که بعد از آن تو نباش  
 کیا بلکاه بر محور    ن،ینمااد   تیا گساااترده ناه بر محور دو شاااخصااا   ییروا  لیا تمث   «خاتون»  در

در فقدان معشاو    یناممکن که راو  باً یو تقر   کالی پارادوکسا   یت ی وضاع  رد؛ی گیشاکل م  "تی وضاع"



 

 

  ، قصااه یدنخند ،سااتنی)گر  ی: هر فعلسااازدیدو قطب را م  انی . کل ترانه تنش مکندیتجربه م
به    یتمامامکان  معنا به ییگو   شاود؛یو ناممکن م  یاز درون تهتو   ابی سااختن، جداشادن( در غ

 حضور او گره خورده است.
دشاوار،   ای  نی بدون معشاو  نه صارفاً غمگ  ی: زندگمی مواجه  یشاناخت یهسات   لی تمث  یبا نوع  جانیا

  ت ی ضعو  ردی بگ یرا پ  یرونی ب  یکه داستانآن  یبه جا لی . تمث شودیم ریتصو   "معنایب" انی بلکه از بن 
  ی باه زنادگ  دنیا معناا بخشااا  یکاه هر ابزار معمول برا  یاساااوژه  کناد؛یم تیا ساااوژه را روا  ی  درون

و   اثریب  "تو"  ابیا ابزارهاا در غ  نیا  ۀاماا هما   د،یا آزماای( را میری گفااصااالاه ت،یا روا  ه،یا )خناده، گر 
 .شوندیم  رنگیب

  " تو"در فقدان معنابخش اسات:    یانساان سات  یگساترده از ز   یلی « تمث خاتون»  یخوانشا   نی چن  در
را معنادار    یکه زندگ  یزش متعالار    باشااد و هم هر امر مطلق  یهم معشااو  شااخصاا   تواندیم
  ت  ی فهم  وضاع یبرا ییو به الگو   رودیترانه از ساطح ساوع عاشاقانه فراتر م  ب،ی ترتنی. بدکندیم

گسااترده    یی  روا  لی تمث  یکه برا  یهمان کارکرد  شااود؛یبدل م  ییمعنا  با خلأ   واجههمدر  یانسااان
 اشاره شد. ینظر  یدر مبان

 گرید یهالیتمث .5. 1. 4

 باد و بارونم شب و روز  ری اس »
 (141:  1۳۸۶) "(نازگل« )ترانۀ "نام و نشون باشیباغ ب  نیا گل

)باد و باران(   یو حوادث زندگ  عتی طب  ۀاسااات که در چرخ  یاز آدم  یلی تمث  "باد و بارون ریاسااا"
شونیباغ ب"اسات.   پناهیگرفتار و ب اسات که فاقد شاناسااه و   یاز جهان  یلی خود تمث   زی ن "نام و ن

عنوان تنها گل  شاناساا و که خود را به  خواهدیاسات. شااعر از معشاو  م  بخشنانی اطم  یت یمرکز 
 کند.  فیجهان ناشناس تعر   نیدر ا  بخشهپنا

 هاافته ی ریبحث و تفس .2. 4

 یی کاکا  یها در ترانه لیتمث ییمعنا  ی کارکردها  .1. 2. 4



 

 

نقد   ،یانتزاع  -یحساا  وندی تجربه، پ می از صااراحت، تعم زیذکرشااده )گر   ۀچهارگان  یکارکردها
 " لامیشاااعر ا"مانند    ییهامثال ژهیو به  ،شاااوندیم  تریو غن   دیی تأ  دیجد  یها( با مثالمی رمساااتق ی غ

دارد. او باا   زی پردازاناه نو اساااطوره  ساااازتیا کاارکرد هو   یینزد کااکاا  لیا کاه تمث   دهنادینشاااان م
 .ندیآفر یمعاصر م  یشناس قوم اسطوره کی ی( برامرهی س )گل خودرو، رود   یعی طب   یهالی ث تم

 ی ساختار یها یژگیو  .2. 2. 4

های فشااردگی، تکیه بر عناصاار  شااده در این پژوهش ویژگیهای تمثیلی بررساایدر تمامی نمونه
های زیر را روشانی برقرار اسات. بر این مجموعه، ویژگیروزمره طبیعی، و چندلایگی معنایی به

  :توان افزودنیز می
مصاراع   کی  تواندیم ییدر آثار کاکا  لی : تمث های ساختاری )از مصراع تا کل ترانه(تنوع گونه -

مند گساترده در نظام ای  ،کهنه...«(  دی کل هی)» ییبند روا  کییا باشاد )»خاک خساته اسات«(،  
 ؛(ا«یو در  یکل ترانه )»ماه

...( از   و  وسافیو قفل حرم، زوار،    دی )کل  هالی از تمث  یاری بسا : نییدر فرهنگ و آ یدارشهیر -
  گیری از میراث با بهرهشاعر ترتیب  بدین  .خورندیمآب   یفارس   یو مذهب  یادب ،یفرهنگ  ۀن ی گنج

هایی از معانی  ها را از سااطح ارجاع صاارف تاریخی فراتر برده و به لایهها، آنتاریخی این نشااانه
ال و تأویل  .سازدپذیر بدل میتمثیلی سی 

  چرخناد یم  پاارادوکس  ایا   دوگاانگی  کیا اغلاب حول    ییکااکاا  یهاالیا تمث : کیالکتید جادیا  -
  ک یالکت ید   نیروز(. ا یابتدا   یکاغذ  ۀمنظر  ،یخساااتگ بهتر، خاک   دنید   بودن شاااکساااته)

 .داردیذهن مخاطب را به چالش و تعمق وام  یلی تمث 
 ی پردازلی در سنت تمث ییکاکا   گاهی جا .3. 2. 4

 یپردازلی سانت تمث   انبندفصالم  یکی از   ییادعا کرد کاکا  توانیتر مگساترده  لی اسااس تحل بر
و  ییروا  یهالی ساو از تمث   کیمعاصار اسات. او از   ۀمعناسااز تران  یازهای با ن  یفارسا   سانتی  اتی ادب
  ، ییمدرن )تنها  یروانشاااناخت   یهاآن را با دغدغه  گرید   یو از ساااو  ،بردیبهره م  یسااانت   یعی طب 

در   یی. کاکازدی آمیدرم  یت ی وقعم -یانتزاع  یهای( و فضااساازتیهو   یجساتجو   ،یگانگی ازخودب
معاصااار نقش داشاااته    یمعناگرا یی  ساااراترانهدر   راهبرد بنیادین  معناپردازی  ۀمثاببه  لی تمث   تی تثب 



 

 

 یکاوش در ژرفا یبرا  یبلکه ابزار  ساات،ی اخلا  ن می تعل یصاارفاً برا  گرینزد او د   لی اساات. تمث 
 است. امروز  ۀدی چی ر جهان پانسان د ۀروزمر   ۀتجرب

 های کاکاییها در ترانه بندی تمثیلطبقه .1جدول

ف 
ردی

 

 مفهوم انتزاعی  تصویر کلیدی  ترانه  ۀنمون نوع تمثیل 
های  تعداد ترانه 

 ( 2۰از)این گونه 

 شکسته ۀآین آینه اطفیع-روانی ۱
شکست عاطفی و  

 گسیختگی هویتازهم 
۵ 

 عاطفی-روانی ۲
کلید کهنه  

 )ایوون کبوتر( 

کلید کهنه در  

 قفل سینه

ناتوانی در برقراری  

 ارتباط
۵ 

 عاطفی-روانی ۳
شب سرد 

 )تیتراژ پروانه( 
 ستارهشب بی

انزوای روانی و فقدان  

 امید 
۵ 

۴ 
-موقعیتی

 اجتماعی

های منظره 

 کاغذی 
 ساختگی ۀمنظر

واقعیت جعلی و  

 فریب ایدئولوژیک 
۴ 

۵ 
-موقعیتی

 اجتماعی
 سراب در بیابان  سراب بارون 

امیدهای کاذب و  

 خودفریبی جمعی 
۴ 

۶ 
-موقعیتی

 اجتماعی
 شعر ایلام 

گل خودرو در  

 کوه 

هویت قومی و  

 مقاومت فرهنگی 
۴ 

 آیینی  ۷
دل زیر پای  

 زوار 

فداکاری در  

 آیین

تسلیم عاشقانه و 

 ازخودگذشتگی
۳ 

 آیین عبادی  نماز آیینی  ۸
تعارض میان ایمان و  

 واقعیت
۳ 

۹ 
روایی 

 گسترده
 ماهی در دریا ماهی و دریا

وابستگی و آزادی در  

 رابطه 
۲ 

۱۰ 
روایی 

 گسترده
 خاتون

وضعیت 

پارادوکسیکال  

 فقدان 

معنایی زندگی در بی

 غیاب معشوق 
۲ 

های روانی بر تمثیل  ۀغلب  ۀدهندبسامد بر اساس نسبت درصدی محاسبه شده و نشاندر جدول  
خوانی  فردی با بازتاب جمعی( هم   ۀهای کاکایی )تمرکز بر تجرباجتماعی است که با ویژگی ترانه



 

 

زمان واجد چند گونۀ تمثیل باشد، ستون فراوانی بر اساس تواند هماز آنجا که یک ترانه میدارد.  
 .هاشده است، نه شمار ترانهشمار موارد تمثیلی شناسایی

 گیرینتیجه. 5

های عبدالجبار کاکایی نه عنصری تزئینی و نه  در ترانهتمثیل دهد که های پژوهش نشان مییافته
بنیان اصلی سازوکار صرفاً آرایه بلکه  ترانهساخت معناای زیباشناختی،  های کاکایی بدون  ست. 

و تأویلی خود را از دست   ،ای از ظرفیت معنایی، عاطفیها بخش عمدهمنطق تمثیلی  حاکم بر آن
اجتماعی و    و  های آیینیموقعیت  ،های فشردههای ملموس، روایت دهند. او با اتکا به صحنهمی

تعمیم تبدیل  های فردی  عشق، فقدان، تنهایی، انتظار و گسست را به الگوهایی قابلروزمره، تجربه
 . دهدجمعی ارتقا می ۀ کند و از این طریق، معنا را از سطح بیان شخصی به سطح تجرب می

گریز    (مند است: نخستهای کاکایی واجد سه کارکرد نظامها نشان داد که تمثیل در ترانهتحلیل
گاهانه از صراحت و تعویق معنا که مانع از فروکاست ترانه به بیان شعاری یا عاطفه محور  مستقیم  آ

زمان واجد معنای  هایی که همایجاد چندلایگی دلالت از طریق ساخت موقعیت  (شود؛ دوممی
تأویلی و  سومعینی  و  تجربه  (اند؛  مدلتبدیل  به  فردی  امکان  های  که  فراگیر  معنایی  های 

نتیج پنداری و مشارکت فعال مخاطب را فراهم میذاتهم نهایی    ۀآورد. از این منظر تمثیل نه 
 . گیردمعنا، بلکه فرایندی پویا برای تولید معناست که در تعامل میان متن و مخاطب شکل می

اساس، می این  ترانهبر  ادام توان گفت  ادبیات  تمثیلسنت    ۀهای عبدالجبار کاکایی در  پردازی 
و    روزمره  ۀبیان تعلیمی و اخلاقی به قلمرو تجرب   ۀ گیرند، اما این سنت را از حوز فارسی قرار می

از آنزبان معاصر منتقل می او بیش  تمثیل در آثار  تزیین باشدکنند.  یا  تعلیم  ابزاری برای  ، که 
های انسان معاصر است.  و بازنمایی بحران  ،ای برای اندیشیدن، مواجهه با واقعیت اجتماعیشیوه

کند که معنا  سرایی تثبیت میعنوان ترانهاین رویکرد جایگاه کاکایی را در ترانۀ معاصر فارسی به
 . کندوجو میرا نه در صراحت، بلکه در تعلیق، روایت و مشارکت مخاطب جست

معاصر بدون توجه به سازوکارهای تمثیلی به    ۀتران  ۀدهد که مطالع نتایج این پژوهش نشان می
عزیمتی برای بازخوانی    ۀ تواند نقطرو، این تحقیق میزاینا  ،انجامدمیتحلیلی ناقص و سطحی  



 

 

معناترانه تولید  راهبردهای  مبنای  بر  فارسی  معاصر  برای   یهای  را  زمینه  و  باشد  غیرمستقیم 
های تطبیقی در باب نسبت بازنمایی تمثیلی با موسیقی، ایدئولوژی، دریافت مخاطب و  پژوهش 

 . فارسی فراهم سازد ۀمقاومت گفتمانی در تران
 ها و پیشنهادهای پژوهش محدودیت 

  ۀها به کل ترانیافته  رو، تعمیم  سرا انجام شده است؛ ازایناین پژوهش با تمرکز بر آثار یک ترانه
  افشین یداللهیسرایان دیگر )چون اردلان سرفراز،  معاصر فارسی نیازمند مطالعات تطبیقی با ترانه

چنین، تحلیل صرفاً بر متن ترانه متمرکز بوده و نقش موسیقی، یا محمدعلی بهمنی( است. هم
 سازی بازنمایی تمثیلی بررسی نشده است. اجرا و دریافت مخاطب در فعال

تطبیقی باازنماایی تمثیلی در آثاار    ۀتوانناد باه موضاااوعاات زیر بپردازناد: مطاالعا هاای آتی میپژوهش
  ۀ سارایان شااخص معاصار؛ بررسای نسابت تمثیل با سااختار ملودیک و اجرایی ترانه؛ مطالعترانه

هاای اجتمااعی مختلف؛ و تحلیال نقش تمثیال  هاای کااکاایی در باافاتدریاافات مخااطاب از تمثیال
در تراناه   هاای نااشااای از ممیزیمحادودیاتراهبردی برای مقااومات گفتماانی و گریز از    ۀمثاابا باه

 فارسی.

 تعارض منافع 
 تعارض منافعی وجود ندارد. 

 ی منابع فارس

- ۳2۳:  ۹4ش    2۶س    ،یادب  یپژوهمتن   . ل«یتمث  یمو عل  ی هنر  یکارکردها(. »1401)  .بافکر، سردار
۳۵2.     DOI: 10.22054/ltr.2020.42784.2704   

 . یو فرهنگ ی. تهران: علمیدر ادب فارس یرمز یهارمز و داستان(. 1۳۸1)  .یتق ان،یپورنامدار 
 . تهران: نگاه. در شعر احمد شاملو ی سفر در مه: تأمل(. 1۳۹0)  اااااااااااااااااااا .

 . تهران: زوار.یفارس  اتیدر ادب لیبر تمث یدرآمد(. 1۳۹۶)  .احمد ،یبیخط
نماد و رمز در شعر فارس  ر یس  ی: بررسالیتجسّم خ(.  1۳۸۷)  .دمحمد یراسااتگو، س . تهران:  یتحول 
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نظم    یشناسسبک («.  ییعبدالجبار کاکا  ،یساعد باقر  پور،نیام  صری)ق  رانیا  یاز انقلاب اسلام
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